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et  zal,  hoop  ik,  deabonné’s  van 
dit  prentenboek  wel  interes- 
jj  seeren,  eenige  oogenblikken 
JU  met  den  technischen  kant  van 
het  pottenbakkersvak  bezig  gehouden  te 
worden.  Weinige  bekendheid  op  dit  ge- 
bied is  dikwijls  oorzaak  van  gering  genot. 
Beseft  men  een  ceramische  moeilijkheid, 
dan  krijgt  men  al  licht  gevoel  voor  het 
overwinnen  er  van,  een  gevoel  dat  over- 
slaat tot  liefde,  wanneer  men  een  klein 
beetje  materialistisch  is  aangelegd.  En  dat 
mag  men  zijn. 

Voor  een  kunstnijvere,  zelfs  voor  een 
bloot  bewonderaar  van  kunstnijverheid, 
is  het  noodzakelijk  zijn  aesthetiek  onop- 
houdelijk met  de  materie  voeling  te  doen 
houden.  Een  lijn,  een  kleur,  wanneer  die 
nietgedragen  wordt  door  een  prettig  aan- 
voelende stof,  is  bij  nader  kennismaking 
niet  voldoende  ons  schoonheidsgevoel 
te  boeien.  Wanneer  hiermede  geen  reke- 
ning wordt  gehouden,  zal  nooit  een  pro- 


dukt  van  blijvende  waarde  verkregen 
worden. 

Wel  voornamelijk  geldt  dit  voorde  cera- 
miek. 

In  den  laatsten  tijd  heeft  men  menig  eera- 
mist  van  talent  fraaie  versieringen  zien 
ontwerpen,  gangbare  vormen  zien  schep- 
pen, welke  toch  niet  in  staat  waren  het 
voorwerp  te  redden,  en  dit  door  de  ge- 
brekkige materie  waaruit  het  was  samen- 
gesteld. Niettegenstaande  wij  nu  al  jaren 
van  proefnemingen  hebben  beleefd,  staat 
onze  pottenbakkerskunst  nog  heel  laag. 
Ja,  men  zou  eeuwen  terug  moeten  gaan, 
om  een  dergelijke  gebrekkige  productie- 
periode  weer  te  vinden. 

Ik  heb  het  hier  niet  over  porselein,  Frank- 
rijk, Denemarken  doen  weer  wonderen, 
maar  met  het  aardewerk  is  het  treurig 
gesteld. 

Voorzeker  een  groote  factor  waarmede 
men  rekening  heeft  te  houden,  is  het 
kostbare  van  het  onvermijdelijk  misluk- 
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ken  van  proeven,  alvorens  wederom  tot 
iets  dragelijks  te  komen.  De  veel  belo- 
vende fabriek  „Amstelhoek”  heeft  het 
bedrijfnietstaandekunnen  houden  Maar 
welkeen  resultaat  zoude  er,  juist  in  dezen 
tijd  van  armoede,  niet  te  bereiken  zijn, 
wanneer  men  de  zaak  eens  ernstig  ter 
hand  wilde  nemen.  Hiertoe  is  echter  niet 
alleen  de  goede  wil  van  een  fabrikant 
noodig,  maar  ook  de  goede  smaak  van 
het  publiek,  welke  een  deugdelijk  van  een 
ondeugdelijk  produkt  weet  te  onder- 
scheiden, om  die  pogingen  te  steunen. 

Ik  wil  hier  achtereenvolgens  een  paar 
technieken  van  pottenbakkerskunst  be- 
handelen en  laten  zien  welke  mooie  voor- 
werpen er  door  verkregen  kunnen  wor- 
den. 

Ditmaal  spreek  ik  over  een  soort  vaat- 
werk, gedekt  met  de  doorzichtige  lood- 
glazuur;  de  meer  gecompliceerde  en 
duurdere  tinglazuur  voor  een  volgend 
maal  latende. 

Een  pot  van  zuiver,  fijn  gebakken  leem, 


gedekt  met  een  doorzichtige  glazuur,  die 
als  een  malsch  vernis  de  kleur  wat  op- 
haalt, kan,  als  de  vorm  harmonisch  is, 
een  voorwerp  zijn  dat  hoogst  weldadig 
aandoet.  Alles  komt  hier  aan  op  vorm  en 
materiaal.  Ontbreekt  er  iets  aan  deze  fac- 
toren, dan  kan  geen  versiering  het  voor- 
werp goed  maken.  Dit  werd  vroeger  be- 
grepen. En  aangezien  de  oudste  versie- 
ringen vermoedelijk  plastische  geweest 
zijn,  bleef  het  materiaal,  ook  bij  het  gede- 
coreerde vaatwerk  in  volle  waarde  spre- 
ken. De  doorzichtige  glazuur,  hetzij  ge- 
kleurd of  ongekleurd,  kon  geen  fouten 
van  het  onderliggend  leem  verbergen, 
zij  verdiepte  er  alleen  de  kleur  van,  ter- 
wijl zij  practisch  het  vat  waterdicht 
maakte. 

Wij  bezitten  in  de  verzameling  van  het 
Nederlandsch  Museum  een  fragmentvan 
een  kom  ( Fig.  1),  versierd  met  een  lang- 
oorigen  haas  in  lofwerk.  Het  dier  en  de 
plantvormen  staan  in zeerlaagrelieftegen 
den  weggesneden  achtergrond,  welke 
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dan,  doordat  alles  met  een  vrij  dikke, 
lichtbruine  glazuurlaag  gedekt  is,  don- 
ker uitkomt. 

Men  gevoelt  met  hoeveel  zorg  het  relief 
moet  zijn  afgerond,  om  geen  onaangena- 
me, scherpe,  stekelige  kanten  en  punten 
te  veroorzaken,  men  zal  tevens  begrijpen, 
dat  de  minste  korreligheid,  ruwheid  in 
het  vormsel  een  dergelijk  fijn  boetseeren 
onmogelijk  zou  gemaakt  hebben.  Alles  is 
dan  ook  even  ferm  van  teekening  als 
zacht  van  contour  in  deze  monochrome 
ceramiek. 

Het  fragment  werd  gevonden  onder  de 
puinhoopen  van  het  oude  Caïro,  welke 
aan  de  delvers  der  laatste  jaren  reeds 
schatten  hebben  opgeleverd.  Door  de  op 
scherven  gevonden  inscripties,  naamtee- 
keningen  van  pottenbakkers,  staat  het 
vast,  dat  Perzische  kunstenaars  zich  in 
Caïro  hebben  neergezet.  Naar  den  stijl 
der  teekening  te  oordeelen,  hebben  wij 
ook  bij  ons  fragment  met  een  Perzisch 
produkt,  en  wel  uit  de  13e  eeuw,  te  ma- 
ken. De  zeldzaamheid  en  het  ontbreken 
van  analoge  gave  voorwerpen,  welke  het 
verzamelen  en  tentoonstellen  van  derge- 
lijke scherven  wettigen,  zijn  echter  tevens 
de  reden,  dat  een  vast  oordeel  over  de 
herkomst  vooralsnog  achterwege  moet 
blijven. 

Ik  twijfel  niet  of  de  scherf  is  afkomstig 
van  een  luxe-voorwerp;  voor  gemeen 
huiselijk  gebruik  bezigde  men  een  meer 
eenvoudige  en  vluggere  techniek. 

Bij  de  besproken  scherf  moest  alle  effekt 
bereikt  worden  door  zuiverheid  van  tee- 
keningen  van  materie, terwijl  hetverschil 


van  niveau  tussehen  versieringen  achter- 
grond slechts  een  teere  nuanceering  in 
de  glazuur  teweeg  bracht.  Teneinde  nu 
zoowel  met  een  grovere  aardsoort  te  kun- 
nen volstaan,  als  krassere  kleurentegen- 
stelling  te  verkrijgen,  dekte  men,  door 
onderdompeling  in  ongebakken  toe- 
stand, het  grove  aarden  vat  met  een  slib 
van  een  fijnere  witte  aardsoort.  Vervol- 
gens teekende  men  de  versiering  met  een 
stift  in  deze  slib,  zóó,  dat  de  onderste  don- 
kerder aarde  weer  voor  den  dag  kwam 
en  de  lijnen  duidelijk  zichtbaar  maakte. 
Een  doorzichtige,  soms  bruin, soms  groen 
getinte  loodglazuur  bracht  ten  slotte  de 
gewenschte  glans  op  het  vat. 

Van  deze  soort  zijn  massa’s  fragmenten 
uit  de  14e  en  15e  eeuw,  helaas  nagenoeg 
geen  volkomen  exemplaren,  in  het  oude 
Caïro  gevonden.  Wij  beelden  er  één  uit 


FIG.  3.  SCODELLO 
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FIG.  4.  ITALIAAN- 
SCHE  SCHOTEL. 
MUSEUM 
TE  OXFORD. 


onze  verzameling  af  (Fig.  2b)  dat  meteen 
Arabisch  blazoen  prijkt. 

In  het  voorbij  gaan,  zij  even  gewezen  op 
een  kleine  variatie  van  de  zooeven  be- 
schreven techniek,  die  namelijk  welke  er 
naar  streefde  het  oude  Chineesche  cela- 
don  na  te  bootsen.  In  plaats  van  de  witte 
bovenlaag,  de  „ engobe ",  zooals  die  door 
vaklui  genoemd  wordt,  tot  op  de  onder- 
aarde weg  te  nemen,  kon  men  met  een 
bottere  stift,  er  in  flauwe  lijnen  figuren 
op  aanbrengen  aan  Chineesche  kunst 
ontleend;  een  effen  groenachtige  glazuur- 
laag  gaf  dan  het  voorwerp  het  aanzien 
van  bedoelde  celadon.  Het  museum  be- 
zit een  kleine  kom  in  deze  techniek  uit- 
gevoerd, vermoedelijk  dateerende  uit  de 
15e  eeuw.  Maar  dergelijk  vaatwerk  blijft 
uitzondering,  ook  in  Caïro,  en  heeft  later 
geen  navolging  gevonden. 

Laat  ons  nagaan  welke  partij  de  Euro- 
peesche  ceramisten  in  de  middeneeuwen 


van  de  graveer-methode,  van  de  „ graffi- 
to'" der  Italianen,  trokken.  Zeer  waar- 
schijnlijk heeft  Italië  in  de  eerste  eeuwen 
onzer  jaartelling  reeds  de  graffito  techniek 
gekend  en,  voor  zoover  men  bij  gissing 
kan  nagaan,  naar  hetgeen  op  Cyprus  ge- 
vonden is,  moet  ook  de  Byzantijnsche 
pottenbakker  zich  in  deze  techniek  heb- 
ben thuis  gevoeld.  Maar  de  vroegste  Ita- 
liaansche  stukken  onzer  musea  wijzen 
toch  meer  op  laat  Egyptische,  Arabische 
invloeden. 

Het  is  hier  niet  de  plaats  een  uitvoerig 
bewijs  der  Oostersehe  invloeden  te  leve- 
ren. Vergelijken  wij  alleen  de  kleine 
ronde  kom  (scodello),  (Fig.  3),  met  het 
fragment  op  fig.  1 afgebeeld,  dan  zal  men, 
zoo  niet  een  onmiddellijke  gelijkheid, 


FIG.  5.  ITALIAAN- 
SCHE  KAN  15e 
EEUW.  NED.  MUS. 
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dan  toch  een  groote  verwantschap  in  het 
lofwerk  bemerken,  terwijl  althans  het 
denkbeeld  om  het  dier  op  een  achter- 
grond van  gekrulde  ranken  te  brengen 
analoog  is. 

Deze  scodello,  12  c.M.  middellijn,  is  in 
alle  opzichten  van  voortreffelijke  makelij: 
voelt  overal  even  zacht  aan,  de  witte  en- 
gobe  is  fijn  verpulverd  en  ook  de  roode 
aarde  was  van  een  zeer  verzorgde,  na  het 
bakken  harde  en  dichte  kwaliteit.  Het 
kleureneffect  wordt  in  niet  geringe  mate 
verhoogd  door  tactvol  aangebrachte 
groene  en  okerkleurige  vlammen  in  de 
glazuur.  De  nap  zou  op  de  rijkst  bezette 
dressoirenkunnengeplaatstworden  en  is 
van  dezelfde  familie  als  de  sierlijke  scho- 
tels welke  in  keurcollecties  als  die  van 
het  Museum  te  Oxford  (Fig.  4),  van  het 
Kensington  of  het  Louvre  bewaard  wor- 
den. 

Op  de  vraag  in  welke  localiteit  deze  ce- 
ramiek vervaardigd  werd,  moet  men  het 
antwoord  schuldig  blijven.  Als  bijna  ze- 
ker mag  aangenomen  worden,  daterver- 
schillende  fabriekscentra  in  de  15e  eeuw 
werkzaam  waren.  Zoo  is  het  kleine  frag- 
ment met  de  twee  geestig  geteekende 
kopjes,  van  een  man  en  een  vrouw  (Fig. 
2a),  bij  Padua  gevonden;  het  onder- 
scheidt zich  door  een  sterker  relief.  De 
scherf  met  het  fijne  profiel  van  een  mans- 
kop (Fig.  2c)  staat  weer  nader  bij  de  Flo- 
rentijnsche  kunst,  terwijl  de  dikbuikige 
kan  (Fig.  5)  in  Milaan  is  opgegraven  en  in 
de  teekening  van  het  vrouwenportret, 
met  zwaren  haartooi,  dan  ook  herinnert 
aan  de  edelvrouwen  van  het  hof  der  Vis- 


contis.  De  kleine  scodeilo,  met  de  geal- 
lieerde wapens  van  Bentivoglio  en  Vis- 
conti versierd  (Fig.  6),  dat  uit  het  midden 
der  15e  eeuw  moet  dateeren,  is  ook  mis- 
schien een  Milaneesch  fabrikaat. 

Al  deze  stukken  leveren  in  elk  geval  het 
bewijs,  dat  in  de  15e  eeuwdegraffito-ver- 
siering  algemeen  in  zwang  was  en  zoowel, 
wanneer  bijzonder  verzorgd,  op  luxe- 
voorwerpen  als  op  gewoon  huisraad  werd 
aangebracht.  Men  kan  zich  voorstellen, 
dat,  toen  de  geëmailleerde  ceramiek  nog 
zeer  duur  was,  dit  vaatwerk  toch  ook 
menschen  van  verfijnden  smaak,  zooals 
de  Italiaansche  cultuur  toen  in  alle  ste- 
den voort  bracht,  moet  bevredigd  hebben. 
In  een  opstel  over  den  apothekerspot  of 
albarello  wees  ik  er  reeds  op,  dat,  noor- 
delijk van  de  Alpen,  de  ceramiek  op  het 
einde  der  middeneeuwen,  nog  zeer  bij 


FIG.  6.  SCODELLO 
15e  EEUW  MET 
WAPENSCHILD 
BENT1VOGLIO- 
VISCONTI. 

NED.  MUSEUM. 


5 


Italië  ten  achter  stond  (7e  aflevering  der 
vorige  jaargang).  Ik  geloof  niet,  dat  er 
vóór  de  16e  eeuw  Noord-Europeesche 
graffltos  bekend  zijn.  Dan  imiteert  men  in 
Zwitserland  de  Italiaansche  versierings- 
methode  en  worden  er  zelfs  zeer  ver- 
zorgde sierschotels  met  familie-wapens 
in  renaissance  ornament  vervaardigd. 
Het  onderscheid  tusschen  Italiaansch  en 
Zwitsersch  fabrikaat  is  zelfs  zeer  moei- 
lijk uit  te  maken.  De  schotel  in  Fig.  7 af- 
gebeeld  zou  zoowel  het  een  als  hetander 
kunnen  zijn,  ofschoon  hier  toch,  wegens 
de  zeer  fijne  roode  aardsoort,  meer  ver- 
moeden voor  een  Italiaanschen  oor- 
sprong bestaat.  In  dezen  lateren  tijd  komt 
deneigingopde  glazuur  te  polychromee- 
ren  en  maken  donkerblauw,  okergeel  en 
groen  zeer  gelukkige  effecten. 

Komen  wij  noordelijker  en  gaan  wij  na 
hoe  het  met  het  versierde  aardewerk  in 
ons  land  gesteld  was,  dan  vinden  wij  we- 
derom vóór  hetaanwenden  van  tin-email 
de  graffito  versiering.  Niet  onwaarschijn- 
lijk is  hier  een  andere  nog  eenvoudiger 
techniek  aan  vooraf  gegaan,  namelijk  het 
werken  met  de  ringeloor.  Maarofschoon 
ook  hierdoor  soms  een  eigenaardigdecor 
kan  worden  verkregen,  blijft  dat  toch  uit 
den  aard  der  zaak  ietwat  grof  en  onbe- 
schaafd. De  ringeloor  is  een  trechtertje, 
in  een  fijn  tuitje  eindigende,  waaruit  de 
witte  aarde,  sterk  aangelengd  met  water, 
in  een  dun  straaltje  op  den  schotel  slin- 
gertjes en  figuurtjes  kan  teekenen.  Een 
met  het  jaartal  1602  gedateerde  schotel 
(Fig.  8),  in  het  Nederlandsch  Museum, 
geeft  een  graffito-versiering  te  zien  gevat 


in  een  geringeloorden  rand.  Het  mansfi- 
guurtje  met  het  hooge  drinkglas  in  de 
hand,  zoo  echt  Hollandsch  van  stijl,  is 
keurig  geteekend  en  is  zeer  gelukkigom- 
lijst  door  de  grovere  randversiering.  De 
grauwe  engobe  is  hier  en  daar  gehoogd 
met  wat  groene  glazuur.  Een  tweede  scho- 
tel met  analoge  voorstelling,  welke  zich, 
jammer  genoeg,  niet  tot  het  nemen  van 
een  bevredigende  photographie  leende, 
moet,  volgens  het  kostuum,  van  iets  later 
datum  zijn. 

Het  komt  mij  voor,  dat  wij  hier  wederom 
met  sierschotels  te  maken  hebben  en  zoo 
zijn  wij  dan  weer  wat  nader  gekomen  tot 
de  voorstelling  welke  wij  van  het  vaat- 
werk onzer  voorvaders,  in  het  begin  der 
17e  eeuw,  mogen  hebben,  — vóór  dat  het 
Delftsche  fabrikaat,  met  de  fraaie  tingla- 
zuur,  in  zwang  kwam. 

Wij  zouden  nog  voort  kunnen  gaan  en  op 
het  verder  verloop  der  graffito-techniek 
in  ons  land  kunnen  wijzen,  maar  daarbij 


FIG.  7. 
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FIG.  8.  SCHOTEL 
VERSIERD  MET 
GRAFFITO-TECH- 
NIEK  EN  RINGE- 
LOOR. 1602. 
NED.  MUSEUM. 


zouden  ons  onaangename  ontgoochelin- 
gen te  wachten  staan.  De  groote  schotels, 
naar  men  wil  van  Limburgsch  fabrikaat, 
uit  de  18e  eeuw,  waarvan  ons  museum 
verschillende  exemplaren  bezit,  zijn  zóó 


grof  van  uitvoering  en  onbeholpen  van 
teekening,  dat  ik  het  zelfs  niet  wensche- 
lijk  achtte  er  een  van  te  doen  afbeelden. 
De  ceramisten  van  talent  stelden  zich  ze- 
ker allen  in  dienstder maiolica fabrieken 
van  Delft,  Rotterdam,  Arnhem;  de  een- 
voudiger techniek  der  graffito-versiering 
welke  alleen  genietbaar  is,  wanneer  zij 
met  heel  veel  zorg  en  liefde  wordt  beoe- 
fend, kwam  in  verval.  Mochten  onze  he- 
dendaagsche  ceramisten  haar  weer  eens 
ter  hand  nemen!  A.  Pit. 
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FIG.  1.  BOTER 
HAL  TE  AMERS 
FOORT,  1608. 


„MONUMENTEN” 

ondon  vanished  and  vanishing 
luidt  de  suggestieve  titel  van  het 
boek,  waarin  een  Engelsch  tee- 
kenaar1)  onlangs  een  aantal  pittoreske 
hoekjes  en  meer  of  minder  mooie  oude 
gebouwen  afbeeldde  en  beschreef,  die  in 
de  laatste  halve  eeuw  te  Londen  zijn  ge- 
sloopt, of  in  de  eerste  tien  jaar  nogzulien 
verdwijnen. 

Wie  het  boekje  doorbladert  en  de  goe- 
de driekleurendrukken  naar  niet-altijd- 
even-fraaie  aquarellen  beziet,  zal  allicht 
een  en  ander  vinden,  dat  eigenlijk  meer 
aan  zeer  toevallige  schilderachtigheid, 
dan  aan  wezenlijke  kunstwaarde  zijne 
bekoring  ontleent.  Maar  men  voelt  toch 
hoe  zelfs  met  de  onbeduidende  onder 

*)  Philip  Norman.  Het  boekje  is  uitgegeven  te 
Londen  door  A.  & C.  Black. 


deze  gevallen  telkens  een  stuk  kleur  uit 
de  stad  is  gesneden,  die  voor  elk  plekje 
waar  ze  het  warm  patina  van  den  tijd  ver- 
liest, alleen  een  brok  grijze  monotonie 
temeer  weeromkrijgt. 

Het  bladeren  in  zoo’n  boekje  heeft  de 
melancholie  van  het  bekijken  van  oude 
familieportretten;  en  zooals  men  bij  het 
terugzien  van  die  lang-verdwenen  ge- 
zichten met  een  vanzelfsche  welwillend- 
heid zich  dikwijls  genegener  tot  hen  ge- 
voelt dan  toen  zij  leefden,  omkleedt  de 
herinnering  ook  die  verloren  plekjes- 
van-schoonheid  met  eenen  lieveren  luis- 
ter dan  zij  wellicht  ooit  bezaten.  Maar  de 
mijmering  van  zulk  herdenken  bindtons 
ook  hechter  aan  wat  wij  nogaan  ouds  be- 
waarden en  al  te  dikwijls,  in  minder  milde 
stemming,  met  onverschilligheid  voor- 
bijgaan. 

Nog  onder  den  indruk  van  het  boek,  dat 
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FIG.  2.  KOOP- 
MANSHUIS TE 
AMERSFOORT, 
1638. 

AFGEBROKEN. 


de  innige  waarde-voor-het-leven  van  wat 
mijne  ambtelijke  bezigheid  is,  mij  weêr 
eens  diep  had  doen  beseffen,  kreeg  ik  het 
bezoek  van  een  bekend  modern  kunste- 
naar, die  kwam  verhalen,  dat  zijn  ouder- 
lijk huis  gesloopt  zou  worden  en  vragen, 
of  misschien  om  een  historische  betee- 
kenis,  toevallig  aan  het  huis  verbonden, 
de  mogelijkheid  bestond  het  als  „monu- 
ment” te  doen  behouden. 

Als  „monument”... 

Ik  vermoed,  dat  weinig  mijner  lezers  zou- 
den zijn  gekomen  op  dit  denkbeeld,  dat 
toch  volkomen  juist  was. 

En  ik  vraag  daarom  hun  aandacht  voor 
„monumenten”  en  „monumentenzorg”, 


als  voor  begrippen,  die  nog  maar  al  te 
zelden  goed  worden  verstaan. 

In  het  eerste  jaarverslageener  Rijkscom- 
missie, wier  naam  te  lang  is  om  hier  te 
worden  neergeschreven,  en  waarvan  ik 
liever  zeg,  dat  zij  de  opdracht  heeft  te  be- 
schrijven en,  voor  zooverre  van  genoeg 
belang,  te  doen  afbeelden  alle  oude  ge- 
bouwen en  voorwerpen  in  ons  land,  die 
mooi  zijn  ofaandacht  verdienen  om  eeni- 
ge  historische  herinnering,  in  dat  verslag 
dan  van  wat  ik  kortelijk  de  „monumen- 
tencommissie” zal  noemen,  kan  men  le- 
zen, dat  tal  van  burgemeesters  — en  niet 
alleen  in  plattelandsgemeenten  — op 
de  vraag  welke  monumenten  er  in  hun 


F1G.3.  KOOP- 
MANSHUIS TE 
AMERSFOORT, 
± 1630 
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ambtsgebied  te  vinden  waren,  kortaf  te 
kennen  gaven,  dat  er  géén  énkel  stand- 
beeld in  hun  gemeente  stond.  En  wijl  het 
sedert  gebeurd  is,  dat  een  aanzienlijk 
vreemdeling,  die  heel  Europa  bereisde 
om  het  meest  passend  model  te  vinden 
voor  een  op  te  richten  gedenkteeken,  aan 
de  monumentencommissie  een  opgave 
vroeg  van  de  standbeelden  in  Nederland, 
ben  ik  gaan  gelooven,  dat  er  meer  zullen 
zijn,  die  aan  het  woord  „monument”  niet 
onmiddellijk  een  hun-lief  begrip  verbin- 
den, maar  meenen,  dat  de  quasi-monu- 
mentale  poppen,  fonteinen,  banken  enz., 


die  gelukkig  nog  maar  weinige  onzer 
pleinen  en  parken  ontsieren,  *)  enkel  en 
alleen  op  dien  naam  aanspraak  mogen 
maken. 

Van-huis-uit  is  een  monument  al  wat  ver- 
maant, wat  aan  iets  herinnert,  van  iets 
verhaalt,  een  vingerwijzing  dus.  Verwijst 
die  opzettelijk  naar  een  beroemd  persoon 
of  een  bekende  gebeurtenis,  dan  krijgt  het 
woord  zijne  specialiseerendebeteekenis. 
Maar  deze  ontneemt  niets  aan  den  rui- 

h De  enkele  gunstige  uitzonderingen,  de  drage- 
lijke „monumenten”,  wensch  ik  uitteraard  met 
deze  generalizeering  niet  aan  te  tasten. 


F1G.  4. 

KLOOSTERHOF 
TE  AMERSFOORT, 
OMSTR.  1550. 
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FIG.5. 
WINKELHUISJE 
TE  AMERSFOORT, 
OMSTR.  1600. 


meren  zin,  die  ons  een  oud  gebouw  een 
„monument”  der  bouwkunst  van  het  ver- 
leden doet  noemen,  of  een  rede  van  Ci- 
cero een  „monument”  van  diens  welspre- 
kendheid heeten. 

Volkomen  terecht  kon  dus,  toen  de  liefde 
voor  het  artistiek  en  historisch  verleden 
der  natie,  in  Frankrijk  het  eerst,  uiting 
vond  in  eene  stelselmatige  bestudeering 
van  alle  gebouwen  en  voorwerpen,  welke 
dit  verleden  heeft  nagelaten,  aan  de  ob- 
jecten van  die  belangstelling  de  naam 
worden  gegeven  van  „monuments  histo- 
riques”,  een  term,  die  sedert  in  vele  talen 
werd  overgenomen  en  bij  ons  „monu- 
menten van  geschiedenis  en  kunst”  ge- 
worden is. 


De  Nederlandsche  uitdrukking  is  wat 
langademig  en  klinkt  zoo  deftig  en  plech- 
tig, dat  zij  ook  bij  hen,  die  nu  wel  weten, 
dat  een  monument  juist  geen  standbeeld 
behoeft  te  zijn,  toch  nog  dikwijls  misver- 
stand wekt.  Dat  de  Sint  Jan  van  den 
Bosch,  de  Dom  te  Utrecht  of  het  Raad- 
huis op  den  Dam  tot  de  „monumenten 
van  geschiedenis  en  kunst”  behooren,  is 
hun  wel  duidelijk.  Maar  dat  een  simpel 
geveltje,  of  zulke  knusse  binnenplaatsjes 
als  de  Londensche  teekenaar  afbeeldde, 
ook  al  onder  die  weidsche  woorden  zijn 
te  begrijpen,  ontgaat  hun  toch. 

Een  reeksje  van  zulke  uiterst  eenvoudige 
monumenten,  welker  aanwezigheid  juist 
van  zoo  grooten  invloed  is  op  de  aantrek- 
kelijkheid van  een  stedebeeld  en  die 
toch  het  menigvuldigst  en  het  makke- 
lijkst verdwijnen,  moge  het  gezegde  na- 
der toelichten. 

Enkele  daarvan  zijn  zeer  onlangs  voor 
ondergang  behoed,  andere  loopen  nog 
steeds  gevaar  onder  sloopershanden  te 
vallen,  of  zijn  in  den  allerlaatsten  tijd  ver- 
dwenen. 

Zou  men  gelooven,  dat  zelfs  het  sierlijk 
gebouwtje,  aan  het  hoofd  van  mijn  opstel 
afgebeeld  (fig.  1),  te  nauwernood  aan  dit 
lot  is  ontkomen?  Indien  men  hetplompe 
hek  wegdenkt,  blijkbaar  later  tusschen  de 
slanke  zuilen  ingezet,  mag  deze  Amers- 
foortsche  botermarkt  toch  wel  een  bizon- 
der  sierlijke  oplossing  heeten  voor  den 
bouw  van  een  overdekte  verkoophal.  De 
zuilen  zijn  geen  streep  te  zwaar,  dearchi- 
traaf,  dien  zij  dragen,  is  door  den  over- 
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FIG.6. 
Z.G.  KAPELHUIS 
TE  AMERSFOORT, 
OMSTR.  1500. 


In  Amersfoort  trouwens  waait  de  wind  al 
bizonder  slecht  voor  onze  monumenten, 
niettegenstaande  enkele  burgers  er  groo- 
te  offers  voor  hun  behoud  blijken  over 
te  hebben. 

Van  een  eigenaardig  huizentype  — com- 
binatie van  woning  en  pakhuis  — werd 
het  eenig  nog  volledig  bewaarde  speci- 
men, blijkens  de  muurankers  uit  1638, 
voor  eenige  jaren  gesloopt  (fig.  2).  Thans 
zijn  nog  slechts  enkele  reeds-gedeelte- 
lijk-gewijzigde  voorbeelden  over,  waar- 
van het  minstgeschondene  hierbij  is  af- 
gebeeld  (fig.  3).  Men  ziet  hoe  de  bestem- 
ming zelve  van  deze  huizen  aan  hun  ui- 
terlijk een  zeer  afzonderlijk  aanzien  heeft 
verleend.  De  rij  van  in  iedere  verdieping 


stek  van  het  dak  eveneens  van  een  fijn  as- 
pect geworden  en  de  ingezwenkte  lijn  der 
overhuiving  zelf  vormt  een  prachtigen 
overgang  naar  den  rechten  kerkwand. 
Mooie  looden  fleurons  op  de  nokken  en 
de  vensterspitsen  spreken  verder  van  de 
zorg,  aan  dit  gebouwtje  besteed,  dat,  wel 
verre  van  de  kerk,  waartegen  het  in  1608 
geplaatst  werd,  te  ontsieren,  haar  tets  ver- 
trouwelijks geeft.  Toch  heeft  het  gemeen- 
tebestuur van  Amersfoort  ernstig  onder- 
handeld over  den  afstand  van  dit  fraaie 
monument  aan  het  kerkbestuur,  dat  dan 
ter  plaatse  eene  kosterij  zou  zetten  en  al- 
dus een  der  laatste  nog-mooie  gedeelten 
van  het  uitwendig  der  Sint-Joriskerk 
voorgoed  bederven. 


FIG.  7. 

Z.G.  KAPELHUIS 
TE  AMERSFOORT, 
HERSTELD. 
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FIG.8.  WOON- 
HUIS TE  DELFT, 
OMSTR.  1600.  NA 
HERSTELLING. 


tot  den  vloer  reikende  luiken  in  de  as 
van  den  gevel,  bekroond  meteen  afdakje 
ter  beschutting  van  den  hijschbalk,  vormt 
een  sterk-sprekende  middenpartij, waar- 
naast de  vensterrijen  symmetrische  tra- 
veeën teekenen.  De  sierlijke  ontlastings- 
bogen,  de  fraaie  kleurigheid,  door  de  af- 
wisseling van  bak-  en  bergsteen  en  ge- 
schilderd houtwerk  verkregen,  geven 
des  te  grooter  schoonheidswaarde  aan 
deze  deugdelijke  staaltjes  van  waarlijk 
practischen  utiliteitsbouw.  Maar  hoelang 
zullen  wij  er  nog  van  genieten  ? 

Ook  de  intieme  kloosterhof  van  figuur  4 
bestaat  nog  te  Amersfoort:  twee  armen 
van  de  kruisgang  in  het  voormalig  Au- 
gustijnenklooster Mariënhof,  dat  na  1547 
is  gebouwd,  in  1610  ingericht  tot  bur- 
gerweeshuis en  thans,  naar  ik  vernam,  tot 
afbraak  gedoemd. 

Ook  het  win  kei  huisje  van  omstreeks  1600 
met  zijn  aardige  houten  onderpui  (fig.  5), 
is  of  wordt  dezer  dagen  afgebroken.  Men 
moet  niet  al  te  spoedig  zeggen,  dat  dat 
maar  goed  is  en  dat  er  niets  tegen  te  doen 
valt.  Want  een  ander  zeer  vervallen  huis 
in  hetzelfde  straatje,  dat  niet  minder  on- 
bewoonbaar en  onhoudbaar  scheen,  is 
door  een  gunstige  samenloop  van  omstan- 
digheden opgeknapt  kunnen  worden  en 
indien  men  de  prentjes  6 en  7 eens  aan- 
dachtig bekijkt,  zal  men  zien  met  hoe  wei- 
nig feitelijke  vernieuwing  een  goed  voor- 
beeld van  schilderachtigen,  eind-middel- 
eeuwschen  baksteenbouw  in  eere  werd 
hersteld.  En  dees  heele  karwei  — die  den 
huiseigenaar  een  volkomen  bruikbaar 
winkeltje  bezorgde,  iederen  voorbijgan- 
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FIG.9.  WOON- 
HUIS TE  DELFT, 
VOOR  DE 
HERSTELLING. 


ger  een  vreugd,  en  den  kunststudent  eene 
leering  — heeft,  meen  ik,  zoowat  acht- 
honderd gulden  gekost.  Eenzelfde  meta- 
morfose is  in  het  eind  van  1904  te  Delftge- 
schied  en  onze  plaatjes  8 en  9 vertoonen 
haar  weder.  Het  werk  was  hier  minder 
eenvoudig.  Want  terwijl  aan  het  Amers- 
foortsche  huisje  de  geheele  onderpui  nog 
vrijwel  ongeschonden  was  (de  openingen 


echter  dichtgemetseld),  had  het  beneden- 
deel van  den  Delftschen  gevel  eene  mo- 
derniseering  ondergaan.  Maar  ook  deze 
herstelling  kostte  toch  slechts  een  luttel 
bedrag  ]). 

In  Middelburgwerd  ook  metweiniggelds 
voor  enkele  jaren  een  kostelijk  stukje  ar- 
chitectuur van  dedreigendesloopingge- 
red:  het  zeventiende  eeuwsche  kuipers- 
gildehuis,  op  plaat  I weêrgegeven  . . . . 
Reeds  deze  weinige  voorbeelden  zullen, 
naar  ik  hoop,  den  lezer  iets  hebben  doen 
voelen  voor  het  goed  recht,  dat  zulke  din- 
gen hebben  op  den  naam  van  „monumen- 
ten.” Maar  met  nog  enkele  meer,  en  ook 
van  anderen  aard,  vertrouw  ik  zijne  be- 
langstelling er  voor  geheel  te  winnen,  en 
dan  is  het  tijd  om  ook  iets  meer  te  zeggen 
overdegevaren,die  hen  bedreigen  en  om 
te  vertellen  hoe  die  worden  bestreden: 
hoe  „verdwijnend  Nederland”  toch  ook 
nog  zijne  beschermers  heeft.  Jan  Kalf. 

h De  afbeelding  van  den  ouden  toestand  is  naar 
eene  foto  uit  het  fraaie  werk  van  F.  W.  v.  d.  Haa- 
gen,  Oude  Gevels  te  Delft,  uitgave  van  J.  Walt- 
man  Jr. 
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PLAAT  11.  TRAPPENHUIS 
VILLA  TE  UTRECHT. 


FIG.  1.  SERRE  IN 
EEN  WOONHUIS 
TE  HAMBURG. 


TOELICHTING 
BIJ  DE  PLATEN. 

oewel  wij  in  den  vorigen  jaar- 
gang reeds  de  gevels  en  ge- 
deeltelijk het  interieur  van  de 
nieuw  gebouwde  villa  te 
Utrecht  hebben  opgenomen,  wenschen 
wij  in  deze  eerste  aflevering  nog  eens  te- 
rug te  komen  op  dit  woonhuis,  daar  er 
toen  nogenkele  vertrekken  onbehandeld 
zijn  gebleven,  welke  wij  nu  in  de  gelegen- 
heid zijn  te  reproduceeren. 

De  betimmering  van  het  trappenhuis  en 
de  hal  is  rood  en  de  wanden  zijn  groen  ge- 
schilderd, met  eenvoudige  geschablo- 
neerde  versieringen.  De  rustbank  met 
kastjes  is  in  teakhout  uitgevoerd,  terwijl 
de  overige  halmeubelen,  een  paar  fau- 
teuils met  koperen  kaartenschaal,van  pit- 


riet  gevlochten  zijn.  Deze  rieten  meubel- 
tjes vormen  een  aangename  kleurtegen- 
stelling  met  het  groene  vloerkleed.  De 
hoofdbaluster  van  de  trap  draagt  eene 
electrische  lamp  van  rood  en  geel  koper. 


FIG.  2.  BIJZET- 
TAFELTJE EN 
DAM  ESFAUTEUIL. 
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PLAAT  III.  HAL. 
VILLA  TE  UTRECHT. 


FIG.3. 

VERSTELBARE 
LEUNSTOEL  MET 
ROOKTAFELTJE, 
TABOURET  EN 
BLOEMPOT- 
STANDAARD. 


FIG.5.KLEINETA- 
FEL  MET  STOEL. 


De  wanden  van  de  schilderijenzaal  zijn 
geel.  De  groen  geschilderde  lambrisee- 
ring,  die  hier  laag  moest  zijn  om  groote 


De  woonkamerbetimmering  is  geel,  met 
wanden  die  beneden  grijsgroen  en  daar- 
boven, evenals  het  plafond,  in  eenen  wit- 
ten toon  geschilderd  zijn.  Op  een  goud- 
geel kleed  staan  de  mahoniehouten  meu- 
belen, die  met  groen  gestreepte  moquette 
bekleed  zijn. 


FIG.  4.  THEETA- 
FEL EN  DAMES- 
FAUTEUIL. 
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PLAAT  IV.  WOONKAMER 
VILLA  TE  UTRECHT. 


FIG.6. 

KEUKEN  VILLA 
TE  UTRECHT. 


* <* 


muurvlakken  vrij  te  laten  voor  de  schil- 
derijen, sluit  zich  aan  tegen  de  groen  mar- 
meren schouw.  De  meubelen  zijn  in  ei- 
kenhout bewerkt  met  eene  bekleeding 
van  groen  velvet. 

De  badkamer  is  wit  geschilderd  met  gele 
tegels,  die  langs  den  wand  een  hooge 
borstwering  vormen,  roode  tegels  als 
vloerbedekking  en  een  groen  marmeren 
blad  op  de  wasch-  en  toilettafel. 

Ook  hier  zijn  de  enkele  rieten  meube- 
len, een  klein  tafeltje  met  geel  koperen 
blad,  bijbehoorende  stoel  en  waschmand, 
zeer  goed  op  hunne  plaats. 


FIG.7.  TAFELTJE 
MET  FAUTEUIL. 
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PLAAT  V.  SCHILDERIJEN- 
ZAAL VILLA  TE  UTRECHT. 


FIG.8. 

ELECTRISCHE 

WANDLAMP. 


Figuur  6 geeft  het  interieur  van  de  keu- 
ken te  zien,  die  groen  geschilderd  is  met 
donker  gebeitste  beukenhouten  meube- 
len. De  vloer  van  roode  tegels  wordt  ge- 
deeltelijk door  een  kokosmat  bedekt. 

De  electrische  wandlamp  van  figuur  8 
behoort  in  de  slaapkamer  van  dit  huis. 
De  platen  van  de  hal  en  badkamervan  de 
villa  te  Utrecht  en  de  serre  van  hetwoon- 
huis  te  Hamburg  gaven  aanleiding  om  in 
deze  aflevering  nog  enkele  meubelen  te 
reproduceeren  uit  de  vlechterij  van  het 
Atelier  „Het  Huis”. 

Rieten  meubelen  hebben  eene  bijzondere 


aantrekkelijkheid  en  een  geheel  eigen 
karakter.  Dit  ontstaat  ongetwijfeld  door 
hunne  eenvoudige  wijze  van  constructie, 
die  steeds  volkomen  zichtbaar  blijft  en 
dus  zoo  gemakkelijk  te  ontleden  is.  Van 
wilgentakken  of  bamboestokken  wordt 
het  geraamte  van  het  meubel,  in  rechte 
of  eenvoudig  gebogen  lijnen  opgebouwd. 
De  verbindingen  geschieden  door  het 
omwinden  met  strooken  van  gespleten 
Spaansch  riet.  Grootere  vlakken  worden 
door  het  omvlechten  met  pitriet  gedicht. 
De  versiering  vloeit  bij  deze  textiele 
kunst  ook  geheel  voort  uit  de  constructie 
zelve.  De  verschillende  banden,  die  de 
deelen  onderling  verbinden,  werken 
doorplaatsingen  kleur, opzich  zelfreeds 
versierend.  Het  op  sommige  plaatsen 


F1G.9.  SCHEMER- 
LAMP VOOR 
ELECTR.  LICHT. 
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PLAAT  VI.  SCHILDERIJEN- 
ZAAL VILLA  TE  UTRECHT. 


FIG.  10. 

EETKAMERMEU- 

BELEN. 


openwerken  van  groote  vlakken,  breekt 
de  eentonigheid  en  is  ook  eene  eenvou- 
dige en  toch  sprekende  decoratie.  Het 
doorvlechten  van  enkele  gekleurde  bie- 
zen brengt  weer  eene  geheel  andere  tee- 
kening  in  het  meubel.  Verschillende  geo- 
metrische patronen  kunnen  op  deze  wijze 
samengesteld  worden.  Zoo  is  dit  betrek- 
kelijk eenvoudige  materiaal  rijk  aan  be- 
werkingen en  is  bij  het  ontwerpen  der 
verschillende  meubelen  eene  grootere 
verscheidenheid  en  afwisseling  te  berei- 


ken, dan  men  aanvankelijk  wel  zou  den- 
ken. 

Dat  rieten  meubelen  nietalleen  voortuin 
en  serre  geschikt  zijn,  maar  ook  elders 
zeer  goed  zijn  aan  te  wenden,  bewijzen 
wel  de  enkele  platen  in  dit  nummer. 
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PLAAT  VII.  BADKAMER 
VILLA  TE  UTRECHT. 


IG.  1.  ARK.  IN- 
ZENDING V.  H. 
BAYRISCHE  GE- 
/ERBE  MUSEUM 
NEURENBERG 


rEMTOOMSTElUÏIGm 


•55e  Amsterdamsche  Vereeniging 
„Kunst  aan  het  Volk”  heeft 
gedurende  deze  maand,  in 
tA  eenige  zalen  en  bijzaakjes  van 
het  Stedelijk  Museum,  eene  welgeslaag- 
de tentoonstelling  georganiseerd  onder 
den  titel  „Kunst  en  Kind.” 

Het  is  te  wenschen,  dat  deze  tentoonstel- 
ling door  vele  ouders  en  onderwijzers  is 
bezocht  geworden, daar  hierop  duidelijke 
en  aanschouwelijke  wijze  is  aangetoond, 
langs  welken  weg,  reeds  op  zeer  jeug- 
digen leeftijd,  bij  kinderen  een  zuiverge- 
voel  voor  het  goede  en  schoone  aange- 
kweekt kan  worden.  Want  werkelijk  het 
kind  moet,  zoo  goed  als  elk  vak  van  on- 
derwijs, ook  leeren  het  onderscheid  tus- 
schen  mooi  en  leelijk,  zuiverenonzuiver, 
waar  en  onwaar.  Indien  er  in  onzen  tijd 
werkelijk  sprake  was  van  eene  zuiverheid 
in  stijl,  diezich  inalleslietgelden,zoodat 
al  het  ons  omringende  werkelijk  schoon 


was,  dan  zou  het  kind,  niets  anders  ken- 
nende en  vertrouwd  met  goede  dingen, als 
van  zelf  een  waar  gevoel  voor  het  schoone 
ontvangen  en  zou  het  minder  noodigzijn 
dit  gevoel  in  eene  bepaalderichtingtelei- 
den.Maar  ongelukkigerwijs  zijn  de  meeste 
voorwerpen  in  onze  dagelijksche  omge- 
ving nog  voortbrengselen  van  wansmaak 
en  het  enkele  goede,  dat  men  hier  en  daar 
aantreft  is  minder  eene  afspiegeling  van 
het  bijzondere  karakter  van  onzen  tijd- 
geest, dan  wel  eene  persoonlijke  uiting 
van  hedendaagsche  kunstenaars,  die 
doordrongen  van  de  karakterloosheid 
van  hunnen  tijd,  al  hunnekrachten  wijden 
aan  eene  algemeene  verbetering. 

Dit  streven  zien  wij  dan  ook  hoe  langer 
hoe  meer  doordringen  tot  in  alle  moge- 
lijke vakken  van  nijverheid.  Wel  moet  in 
eenen  tijd  van  kunstverwaarloozing  de 
stoot  tot  verbetering  door  de  kunstbeoe- 
fenaars  zelf  gegeven  worden,  maarzij  mo- 


FIG.  la.  ARK. 
(TEGENVOOR- 
BEELD.) 
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gen  niet  alleen  in  hunne  opvatting  blijven 
staan.  Indien  men  waarlijk  van  herle- 
ving in  de  kunst  wil  spreken,  dan  moeten 
de  tijdgenooten  allengs  de  betere  opvat- 
tingen deelen.  Eerst  dan  kan  men  weder 
geraken  tot  een  tijdperk  van  bloei,  waarin 
de  kunstenaar  in  zijn  werk  nietalleen  zijn 
persoonlijke  uiting,  maar  ook  die  van  het 
gansche  volk  geeft.  Daarom  moet  aan  de 
kinderen  geleerd  worden  het  schoone  te 
begrijpen,  zoodat  kunst  later  voor  hen 
geene  uitspanning  of  luxe  wordt,  maar 
eene  behoefte.  Dit  kan  niet  beter  begon- 
nen worden,  dan  door  hen  te  omringen 
met  goede  voorwerpen.  Hun  speelgoed, 
hunne  boeken,  waarmede  zij  dagelijks 
omgaan  en  welke  hunne  grootste  schatten 
zijn,  moeten  door  karakter,  vorm  en  kleur 
er  op  berekend  zijn,  hun  schoonheidsge- 


voel in  de  goede  richting  te  leiden.  De 
enkele  afbeeldingen  van  het  speelgoed 
datwij  reproduceeren  (een  greepuiteene 
zaal  vol)  geven  te  zien,  wat  verstaan  moet 
worden  onder  goed  speelgoed. 
Speelgoed  moet  stevig  zijn,  opdat  kinde- 
ren er  vrij  mede  kunnen  sollen  en  ravot- 
ten en  de  bedoeling  mag  niet  wezen  de 
natuur  letterlijk  te  willen  nabootsen,  daar 
dat  op  kleine  schaal  en  in  de  verschillen- 
de materialen  met  bescheiden  kosten  be- 
werkt, on  mogelijk  is  en  het  streven  daarna 
dus  altijd  een  parodie  wordt.  Speelgoed 
moet  uit  eenvoudige  forsche  lijnen  sa- 
mengesteld en  met  frissche  harmoniee- 
rende  kleuren  beschilderd  zijn.  Hetmoet 
alleen  het  karakteristieke  in  menschen, 
dieren  en  voorwerpen  weergeven  en  nog 
iets  overlaten  voor  de  kinderlijke  fanta- 


FIG.2.  KONIJN 
GANS  MET  KUI- 
KENS, DUIF  EN 
SPRINKHAAN 
NAAR  ONTWER- 
PEN VAN  RICH. 
KUÖHL. 


FIG.3.  landhui:  : 
MET  PARK,  DRES 
DNER  WERK- 
STATTEN  FÜR 
HANDWERKS- 
KUNST. 
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sie,  die  grooter  is  dan  wij  wel  denken  en 
ons  vaak  verwonderd  doet  staan.  Het  kind 
leert  hierdoor  groot  zien,  geestig  waarne- 
men en  scherpt  zoodoende  zijn  opmer- 
kings-  en  voorstellingsvermogen.  Het 
speelgoed  moet  er  niet  ziekelijk  en  zoet- 
sappig uitzien.  Een  leeuw  moeterwoest, 
een  olifant  plomp,  een  spoortrein  gewel- 
dig, een  kanon  zwaar  en  een  burcht  hecht 
uitzien.  Ook  kan  sommig  speelgoed  een 
grappig  en  koddig  aanzien  hebben  en  de 
kinderen  hartelijk  doen  lachen  in  hun 
spel. 

De  tentoongestelde  voorwerpen  bezitten 
alle  genoemde  eigenschappen.  Bij  vele 
voorwerpen  is  een  tegenvoorbeeld  ge- 
geven ; dit  is  een  zeer  pakkende  manier 
om  de  bedoeling  scherp  te  doen  uitko- 
men. 

Al  dit  speelgoed  is  Duitsch  werk;  het  is 
ook  niet  te  verwonderen  dat  in  het  land 
van  speelgoed-fabricage  ook  de  eerste 
schreden  ter  verbetering  in  deze  industrie 


werden  gedaan.  In  de  overige  zalen  zijn 
prentenboeken,  wandplaten  enz.  geëxpo- 
seerd. Hier  is  bijeengebracht  van  het  beste 
wat  in  de  laatste  jaren  in  de  verschillende 
landen  op  dit  gebied  is  gemaakt,  en  hier- 
tusschen  maakt  zeer  zeker  de  Holland- 
sche  inzending  niet  het  minste  figuur,  of- 
schoon onze  teekenaars  niet  als  bijzon- 
dere illustrators  bekend  staan. Natuurlijk 
mankeeren  ook  hier  de  tegenvoorbeelden 
niet. 

Van  de  Hollandsche  teekenaars  is  hier 
werk  van  Wierink,Vaarzon  Morel, Wenc- 
kebach,  Nelly  Bodenheim,  Hahn,  Heu- 
kelom,  Hoytema,  Raemaekers  e.a.Van  de 
Engelsche  inzenders  noemen  wij  slechts 
Waker  Crane,William  Morris,  KateCree- 
naway,  Phil  May  en  Nicholson.  Onder  de 
Fransche  illustraties  komen  teekeningen 
voor  van  Boustet  de  Monvel,  Steinlen, 
Willette  en  Delaw.  Duitschland  is  minder 
goed  vertegenwoordigd.  Wij  kennen  be- 
terwerk  dan  het  hier  tentoongestelde.  De 


FIG.  4. 

REIZENDC1RCUS 
DRESDNER 
WERKSTATTEN 
FÜR  HAND- 
WERKSKUNST. 
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inzendingen  der  overige  landen  dragen 
minder  het  karakter  van  een  bepaald  stre- 
ven, hoewel  er  knappe  teekeningen  onder 
zijn.  Verder  zijn  nog  in  een  paar  zalen 
wandplaten  voor  school  en  kinderkamer 
opgehangen  en  is  er  op  deze  tentoonstel- 
ling nog  veel,  dat  zeer  de  moeite  waard  is 
aandachtig  beschouwd  te  worden  maarde 
ruimte  laat  ons  niet  toe  verder  in  details 
te  treden,  hoe  belangrijk  dit  onderwerp 
ook  zijn  moge.  Wij  twijfelen  er  dan  ook 
nietaan  ofde  bezoekers  van  deze  tentoon- 
stelling zullen  overtuigd  zijn  geworden 


van  het  groote  belang  van  Kunst  in  het 
Kinderleven  en  hierdoor  heeft  de  arbeid 
der  Vereeniging  zeker  in  het  belang  ge- 
werkt, te  trachten  de  Kunst,  even  als  vroe- 
ger, aan  het  gansche  Volk  terug  te  bren- 
gen. V. 
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Met  leedwezen  bemerkte  ik,  na  ontvangst 
der  12e  aflevering  1905,  dat  wij,  abonnés, 
gedwongen  worden,  niet  minder  dan  51 
blz.  advertenties  te  bewaren;  ik  geloof 
niet  dat  u daarmede  vele  abonnés  een 
dienst  bewijst,  mij  in  elk  geval  zeker  niet. 
Nu  is  mijn  beleefde  vraag  of  u niet  een 
inhoud  zonder  advertenties  wil  beschik- 
baar stellen  voor  hen,  die  ze  niet  wen- 
schen  te  bewaren. 

Gaarne  uw  antwoord  in  de  afdeeling  cor- 
respondentie tegemoet  ziende,  teeken  ik 
in  afwachting,  hoogachtend,  uw  dw.  dr., 

L.  v.  K.  te  M. 

Zoo  u kunt  nagaan,  is  in  iedere  aflevering 
van  den  afgeloopen  jaargang  op  de  laatste 
advertentiepagina  onder  de  advertentie- 
kosten  de  volgende  bepaling  opgenomen: 
„Bij  het  inbinden  van  den  completen 
jaargang  worden  alle  advertentiën  in  den 
inhoud  en  pagineeringopgenomen,  alzoo 
met  den  tekst  een  geheel  vormend.” 

Het  is  dus  vóór  alles  tegenover  de  adver- 
teerders eene  verplichting,  die  wij  on- 
mogelijk kunnen  nalaten,  door  eenen 
specialen  inhoud  te  drukken  voorde  en- 
kele abonnés,  die  de  advertentiën  minder 
gaarne  in  hunnen  ingebonden  jaargang 
wenschen.  Evenwel  begrijpen  wij  niet 
welk  bezwaar  er  kan  zijn  tegen  hetinbin- 
den  der  annonces,  daar  er  van  den  aan- 


vang af  naar  gestreefd  is,  ook  dat  gedeelte 
van  ons  tijdschrift  zóó  te  verzorgen,  dat 
het  boek  in  zijn  geheel  er  niet  door  ont- 
sierd zou  worden  en  nooit  is  eene  uit- 
breiding der  advertentiën  ten  koste  van 
den  omvang  van  den  tekst  geschied.  In- 
tegendeel, hoewel  de  inleiding  van  afle- 
vering 1 vermeldde,  dat  de  tekst  24  pa- 
gina’s druks  zou  beslaan,  met  minstens 
20  afbeeldingen,  bevatten  alle  nummers 
32  en  het  laatste  64  pagina’s,  terwijl  iedere 
aflevering  meer  dan  het  dubbele  van  het 
vastgestelde  aantal  illustraties  inhield. 
Boden  wij  verschillende  fabrikanten  eene 
bijzondere  gelegenheid  voor  reclame  aan, 
dan  hebben  wij  ditgedaan,om  onzeabon- 
nés  door  de  daaruit  voortvloeiende  voor- 
deelen  een  tijdschrift  te  kunnen  aanbie- 
den dat  hunne  rechtmatige  verwachtin- 
gen naar  aanleiding  der  prospectus,  zou 
overtreffen. 

Bijna  alle  annonces  zijn  door  ons  ontwor- 
pen in  overleg  met  de  adverteerders, 
waarbij  het  natuurlijk  wel  eens  moeilijk- 
heden opleverde  geheel  onze  eigen  op- 
vatting door  te  voeren  en  vaak  moesteen 
zekeren  middenweg  bewandeld  worden. 
Toch  vertrouwen  wij  dat  deze  51  pagina’s 
door  behandeling  en  uitvoering  geen 
stoornis  zuilen  teweeg  brengen  in  de  een- 
heid en  het  karakter  van  het  tijdschrift. 
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De  hoogte  en  breedte  der  kolommen 
van  het  zetwerk  bepalen  de  afmetingen 
deradvertentie-clichésen  in  aflevering  12 
zijn  de  advertentiepagina’s  op  hetzelfde 
papier  gedrukt  als  de  tekst  en  door  een 
sprekend  titelblad  voldoendevan  hetre- 
dactioneele  gedeelte  gescheiden. 

Het  advertentiegedeelte  wordt  steeds 
overal,  ook  in  binnen-  en  buitenlandsche 
kunst- tijdschriften  zeer  verwaarloosd, 
hetgeen  juist  voortvloeit  uit  de  gedachte, 
dat  zij  bij  de  inbinding  toch  verwijderd 
worden.  Gebeurde  dit  niet,  dan  zouden 
de  redacteuren  van  fcunsif-tijdschriften 
ook  niet  toestaan,  dat  fabrikanten  zich  in 
zoo’n  banale  en  smakelooze  vorm  aan  het 
kunstlievend  publiek  presenteeren.(Wel 
treft  men  in  periodieken  als  The  Studio, 
Decoraiive  Kunst  e.a.  enkele  zeer  geestig 
geteekende  annonces  aan,  maar  alle  bla- 
den te  zarnen  passen  niet  bij  het  karakter 
van  het  boek).  Weinigen  zullen  zich  de 
moeite  geven,  slechts  eenigen  aandacht 


te  schenken  aan  dergelijke  bladzijden, 
overladen  met  tegen  elkaar  inschreeu- 
wende reclames,  opgebouwd  uit  letters 
van  de  meest  uiteen  loopende  types,  die 
onderling  niet  de  minste  samen  hang  ver- 
toonen. 

Deze  fout  beseffende,  is  ons  doel,  in  Het 
Huis  eene  poging  te  doen  zien  om  ook 
hierin  eene  verbetering  te  brengen  en  als 
zoodanig  behoort  het  eveneens  tot  het 
plan  van  onze  uitgave.  Hoewel  overtuigd 
dat  de  verzorging  nog  beter  kan  zijn, 
willen  wij  ons  echter  niet  schamen  over 
de  kleedij,  waarin  wij  onze  adverteerders 
gestoken  hebben  en  breken  daarom  met 
de  usance,  ze  als  afgedragen  plunje,  liefst 
zoo  spoedig  mogelijk  te  verwijderen. 

De  Red. 
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FIG.  1.  BLOE- 
MENTUINTJE. 


TUINKUNST 


ls  onmiddellijk  bij  het  huis  be- 
hoorend,  is  een  korte  be- 
schouwing van  den  Tuin  hier 
wel  op  haarplaats,  hoewel  het 
gebrek  aan  harmonie  tusschen  huis  en 
tuin  van  het  laatste  honderdtal  jaren  een 
zóó  nauwe  betrekking  niet  zou  doen  ver- 
moeden. 

Tot  in  het  begin  der  19e  eeuw  werd  de  om- 
geving van  buitenhuis  of  paleis  steeds  aan- 
gelegd in  harmonie  met  het  bouwwerk  (zie 
fig.  7).  De  geometrische  indeeling,  de 
rechte  statige  lanen  en  goed  onderhouden 
heggen  toonden  een  opvatting  van  tuinar- 
chitectuur, die  sedert  een  eeuw  reeds 
wordt  verworpen,  daar  de  voortbrengse- 
len van  die  architectuur  zoo  zeer  in  strijd 
zijn  met  wat  het  natuurlandschap  ons  te 
zien  geeft.  De  bouw-  en  tuinkunst  die  altijd 


hand  in  handwarengegaan,steedsharmo- 
nieerend,  werden  van  elkander  verwij- 
derd dooreen  uit  Engeland  inde  18e  eeuw 
tot  ons  gekomen  richting,  waarbij  detuin- 
kunstzich  geheel  los  maakte  van  de  bouw- 
kunst, om  in  de  tuinen  alléén  het  natuur- 
lijk landschap  op  kleine  schaal  na  te  boot- 
sen. In  de  19e  eeuw,  dien  tijd  van  veron- 
achtzaming der  beeldende  kunsten,  werd 
deze  z.g.  „landschapstijl,”  ook  in  onsland 


FIG. 2.  TUINAAN 
LEG  BIJ  EEN 
LANDHUIS  TE 
BLARICUM.  (ACH 
TERGEDEELTE). 
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PLAAT  VIII.  AAN  DEN  VIJVER 
„VIJVERHOF”,  EINDHOVEN. 


FIG.3.  TUINAAN- 
LEG LANDHUIS 
TE  BLARICUM. 


gretig  aangenomen  en  thans  zelfs  nog  bij- 
na overal  toegepast.  De  rechte  lijn  is  se- 
dert uitden  tuin  gebannen,  van  geometri- 
sche indeeling  wil  men  niets  meer  weten, 
vlakke,  horizontale  terreinen  mogen  niet 
meer  voorkomen.  Immers  redeneerde 
men  — en  velen  stemmen  daarmedeook 
thans  nog  in  — : „de  natuur  moet  onze 
leermeesteres  zijn,  en  zoo  goed  mogelijk 
worden  nagevolgd  en  nagemaakt.  Ner- 
gens toont  ons  de  natuur  symmetrie,  te- 
vergeefs zoeken  wij  bij  haar  rechte  lijnen, 
overal  treffen  wij  geaccidenteerd  terrein 


aan,  en  dit  moet  door  ons  in  tuinen  wor- 
den nagebootst.” 

Helaas  zijn  vele  mooie  buitenplaatsen  uit 
de  l8e  eeuw  en  vroeger,  zonder  eenige 
eerbied  voor  die  schoone  producten  uit 
hun  tijd,  door  deaanleggers  in  landschap- 
stijl  verwoest  geworden  en  vervangen 
door  aanleg  „imitatie  natuur.”  Tegelijk 
met  deze  pogingen  om  op  kleine  schaal 
het  landschap  na  te  bootsen  ging  men  toch 
in  strijd  met  de  natuur:  het  grasveld  kort 
scheren,  het  bloembed  in  geometrischen 
vorm  en  het  pad  overal  even  breed  aan- 
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FIG.4.  GROEP 
VASTE  PLANTEN. 


leggen,  wat  geheel  buiten  ’t  landschappe- 
lijk karakter  valt  en  er  niet  toe  bijdraagt 
het  geheel  harmonisch  te  doen  zijn.  De 
producten  van  deze  landschapstijl  zijn  ons 
niet  onbekend. Overal  kunnen  wij  ze  zien, 
die  grootere  en  kleinere  tuinen  met  slin- 
gerpaden en  landschappelijke  beplantin- 
gen, op  heuvelachtig  gemaakte  terreinen 
met  veelal  waterplassen  in  de  meest  gril- 
lige vormen,  opgesierd  door  nagemaakte 
rotspartijen  (dikwijls  nog  van  imitatie-na- 
tuursteen!)  rustieke  bruggetjes  en  vele 
andere  af  te  keuren  tuinsieraden. 

De  tuinaanlegger  met  deze  19e  eeuwsche 
idealen,  poogt  bij  het  maken  van  een  aan- 
leg geheel  vrij  van  de  bouwkunsttestaan 


en  onbeinvloed  daardoor,  alléén  de  na- 
tuur te  copiëeren.  Het  resultaat  van  dit 
pogen  toont  ons  den  tuin,  die  nóch  voor 
een  waar  natuurvriend,  noch  voor  een 
waar  kunstminnaar  iets  aantrekkelijks 
heeft,  ja  zelfs  maar  al  te  spoedig  in  een  par- 
venuïg  karakter  vervalt  en  daarbij  altijd 
uitgestrekter  wil  lijken  dan  hij  is.  Zonder 
twijfel  dragen  deze  tuinen  er  niet  toe  bij 
den  goeden  smaak  van  het  publiek  te  ont- 
wikkelen. Integendeel,  het  oog  is  er  al  zóó 
aangewend  en  onbewust ookzóódoorbe- 
dorven,  dat  men  het  fraaievan  perspectief 
der  rechte  lijnen  niet  meer  kan  appreci- 
eeren.  Bij  deze  tuinen  in  „landschapstijl,” 
zoo  weinig  harmonieerend  metdegebou- 
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wen  die  zij  omringen,  kan  men  toch  ner- 
gens van  „tuinkunst”  spreken.  De  natuur 
die  ontstaan  is  buiten  eenigen  mensche- 
lijken  invloed  moet  wel  onderscheiden 
worden  van  „kunst,”  een  uiting  van  men- 
schelijken  geest.  Al  worden  nu  in  tuinen 
de  planten  gebruikt,  die  ook  in  de  natuur 
voorkomen,  de  aanleg  van  een  tuin  moet 
daarom  geen  stukje  natuur  willen  zijn  en 
kan  zulks  ook  nooit  worden.  De  omge- 
ving van  een  landhuis,  de  gronden  om 
een  deftig  heerenhuis,  het  terrein  bij  bet 
meest  burgerlijke  optrekje  en  bij  den  on- 
benulligsten  revolutiebouw  (die  thans  he- 
laas ook  ’t  platteland  niet  meeronbesmet 
laat),  ja  zelfs  de  begraafplaatsen  het  volks- 
park, alles  ademt  den  zelfden  geest,  alles 
toont  landschappen  met  doorzichten  en 
kronkelpaden.  Natuurlijk  is  het  materiaal 
aan  boomen  en  heesters  enz.,  daarin  ver- 
werkt, opzich  zelf  beschouwd  onbetwist- 


baar mooi  en  draagt  dit  er  veel  toe  bij,  dat 
bij  oppervlakkige  beschouwingde  aanleg 
over  het  hoofd  wordtgezien.  Vooral  daar 
voorbeelden  van  goeden  aanlegmetgoe- 
de  toepassing  van  hetzelfde  materiaal  in 
ons  land  zóó  schaarsch  zijn. 

Door  de  hedendaagsche  gemakkelijke 
verkeersmiddelen  en  enkele  economi- 
sche belangen,  alsmede  door  de  eischen 


FIG.5.  TUINAAN- 
LEG „VIJVERHOF” 
TE  EINDHOVEN. 


FIG.6.  TERRAS 
MET  RAND  VAN 
BLOEIENDE 
PLANTEN. 
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F1G.7. 


Wié  de  P^-pJiNJBURG 
et  de  l Is  Ie  ornez  de 
vers  Ia « Haison  - 


óezudit  jan  J*A PK^liVRG  van  achteren  over  het  II. 

‘en  dt/ landt  veraert  met  marmere  Vazen  en  Groept 
naar  het  d/uzs . en  de  Galde  rei/  met . dntiJrer, 


'I.  . :'l,, i’ i ' ' i„.il  jiTiiTii  ll.l'.  ■■■■■il.  '.1 


TT:  ül'üÜLLi:! 


van  hygiënewordtde  drangnaar  „buiten- 
wonen” steeds  grooter.  Ook  het  bouwen 
van  vrijliggende  huizen  in  en  om  de  ste- 
den neemt  toe  en  daardoor  wordt  het  te 
bearbeiden  gebied  voor  de  tui naanleggers 
aanmerkelijk  ruimer.  Het  is  zeer  zeker  te 
betreuren,  dat  waar  de  bouwkunst  den 
laatsten  tijd  zoo’n  grooten  vooruitgang 
toont,  de  tuin  kunst  stilstaat.  Deze  toestand 
zal  meer  en  meer  verbeteren  waar  meer 
samenwerking  komt.  Thans  reeds  voelen 
sommige  bouwmeesters  zich  genood- 


zaakt zélf  aan  wijzingen  te  geven  voor  aan- 
leg van  het  terrein  om  hunne  huizen,  om- 
dat zij  het  principe  van  natuurnabootsing 
afkeuren.  Dit  worden  dan  tuinen  geome- 
trisch ingedeeld  op  horizontale  terreinen 
en  vormen  een  rustiger  en  aangenamer 
omgeving,  meer  in  harmonie  met  het 
bouwwerk.  Hoewel  de  aldus  tot  stand  ge- 
komen tuin  als  kunstwerk  meer  waarde 
heeft  dan  de  conventioneele  landschap- 
tuin,  is  in  de  toekomst  een  andere  oplos- 
sing toch  wenschelijk. 
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FIG.8. 
’AD  LANGS  DEN 
SLOOTKANT 
TUINAANLEG 
EINDHOVEN. 


Het  kan  toch  als  regel  worden  aangeno- 
men, dat  het  den  bouwmeesters  aange- 
naam zou  zijn  om  den  aanleg  van  den  tuin 
over  te  laten  aan  tuinarchitecten,  welke  in 
hun  streven  methen  sympatiseeren.  Deze 
laatste  toch  hebben  zich  speciaal  daar- 
voor technisch  ontwikkeld  en  bezitten 
meer  materiaalkennis.  Wanneer  dan  de 
tuinkunst  de  bouwkunst  meer  nadert  en 
er  meer  samenwerking  komt,  dan  zal  er 
bij  het  huis  een  tuin  ontstaan,  die  rust  en 
gezelligheid  ademt  en  ieder  beschouwer 
weldadig  aandoet.  D.  F.  Tersteeg. 


In  den  vorigen  jaargang,  aan  het  slot  van 
eene  kleine  studie  over  het  Moderne 
Landhuis  (pag.  224)  stipten  wij  reeds  heel 
even  het  verband  aan,  dat  er  bestaat  tus- 
schen  de  bouwkunst  en  den  tuinaanleg. 
Daar  wij  toen  over  dit  onderwerp  niet  in 
détails  konden  treden,  hebben  wij  de  be- 
spreking over  de  tuinarchitectuur  tot  la- 
ter uitgesteld  en  waren  nu  in  de  gelegen- 
heid eenige  bladzijden  voor  ditzeer  inte- 
ressante onderwerp  beschikbaar  te  stel- 
len. Wij  hebben  hiertoe  den  heer  Ter- 
steeg, tuinarchitect  te  Naarden,  als  des- 
kundige uitgenoodigd,  die  zich  bereid 
verklaarde  van  tijd  tottijd  enkele  afbeel- 
dingen van  door  hem  uitgevoerde  tuinen 
te  geven  en  daarbij  zijne  beschouwing  te 
voegen  over  den  tuinkunst  in  het  alge- 
meen. Red. 
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PLAAT  IX.  MADONNA  MET  KIND,  SCHILDERIJ  IN  DE  PINAKO- 

THEEK  TE  TURIJN  (±  1470),  TOEGESCHREVEN  AAN  PETRUS  CRISTUS. 


FIG.  1.  HAARD- 
PLAAT. EIND 
XVe.  coll.  sy- 
PESTEIN  TE 
LOOSDRECHT. 


OVER  HAARD- 

platen 

TÉSmT1et  8eva^  *s  waarlijk  meer  curi- 
eus  (jan  aangenaam:  ik  vraag 
de  aandacht  van  den  lezer 
voor  een  onderwerp,  waar- 
over het  mij  niet  is  gelukt  ook  maar  iets 
te  weten  te  komen.  Vreemd  lijkt  hetsujet 
toch  allerminst:  ijzeren  haardplaten  kent 
iedereen  en  zóó  lang  is  het  nog  niet  ge- 
leden, dat  men  ^oor  een  bang  gezicht  er 
een  kocht. 

Er  zijn  dan  ook  weinig  musea  in  ons  land, 
die  niet  een  of  meer  exemplaren  bezitten 
en  particulieren,  die  „aan  antiquiteiten 
doen”,  leven  gewoonlijk  niet  erzonder. 
De  lezer,  die  er  geen  mocht  hebben,  her- 
innere  zich  Dr.  Vogelsang’s  artikel  over 
„onze  schouw”,  waar  schoorsteenen, 
van  haardplaten  voorzien,  niet  ontbreken 
(zie:  jaargang  III,  blz.  36  vv.,  figuren  3, 
5 en  7). 

Maar,  met  uw  welnemen!  Wat  gij  daar, 


en  overal,  zoo  gemakkelijk  te  zien  krijgt, 
het  zijn  alle  haardplaten,  op  zijn  best  niet 
ouder  dan  de  tweede  helft  der  zestiende 
eeuw  en  de  meeste  dateeren  van  nóglater, 
uit  de  zeventiende. 

Men  ziet  daar  Oud-  en  Nieuw-  testamen- 
mentische  verhalen  op  afgebeeld  (vaak : 
Abraham’s  Offer,  of  Christus  en  de  Sama- 
ritaansche  Vrouw),  dan,  heel  dikwijls:  de 
leeuw  in  den  Hollandschen  tuin,  of  een 
allegorische  dame,  die  de  Gerechtigheid, 
de  Vrijheid  of  de  zeven  geünieerde  ge- 
westen voorstelt;  eindelijk:  Maurits  of 
Frederik  Hendrik  te  paard,  Tromp  op 
een  triomfwagen,  ook  wel:  Willem  den 
derde;  soms  alleen  eenige  wapens.  Deze 
platen  zijn  meest  alle  van  onderen  recht- 
hoekig, van  boven  half-cirkelvormig  en 
de  voorstelling  is  gevat,  naar  gelang  van 
den  tijd,  in  meer  of  minder  barokke  om- 
lijsting, die  in  het  kuifstuk  nogal  eens  een 
paar  dolfijnen  vertoont. 

Over  deze  haardplaten  nu  zal  ik  zwijgen, 


FIG. 2.  HAARD 
PLAAT.  EIND 
XVe.  COLL.  SY 
PESTEIN  TE 
LOOSDRECHT. 
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FIG.3.  KACHEL- 
PLAAT EIND  XVh. 
COLL.  SYPESTEIN. 
KUNSTNIJV. 

MUSEUM 
DEN  HAAG. 


om  de  goede  reden,  dat  zij  het  aankijken 
niet  waard  plegen  te  zijn. 

Hier  wensch  ik  te  spreken  over  hunne 
voorzaten,  waaronder  ik  mooie  dingen 
heb  gevonden  en  die  mij  voordekwellen- 
de  vraag  hebben  gesteld  : sinds  wanneer 
zijn  zij  in  gebruik  en  waar  werden  zij  ge- 
maakt. 

Waartoe  zij  dienden  is  duidelijk : het  op 
ijzeren  vuurbokken,  of  in  een  vuurkorf, 
vlammend  hout-  of  turfvuur  moest  den 
achterwand  van  den  schoorsteen  blake- 
ren en  zwart  branden.  Ofdeze  gewit  was, 
met  tegels  bekleed  of  „schoon  gemetseld” 


— zoo’n  donkere  roetvlekstond  nietfraai 
en  wij  begrijpen  dus,  dat  men  op  de  meest 
bedreigde  plek,  eene  bekleeding  wilde 
aanbrengen,  die  minder  van  rook  en 
smook  te  lijden  had,  of  tenminste  het 
kwaad  binnen  een  netjesafgeperkte  ruim- 
te bepaalde. 

Maar  - en  hier  staan  wij  eensklaps  mid- 
den in  het  probleem  — het  schijnt,  dat 
men  eerst  tamelijk  laat  deze,  zoo  voor  de 
hand  liggende,  voorziening  heeft  getrof- 
fen. 

Een  veertiende-eeuwsche  schoorsteen  in 
de  abdij  te  Mortain  is,  volgens  Viollet-le- 
Duc,  bekleed  met  een  gegoten  ijzeren 
plaat1).  Daar  deze  onversierd  is,  ontbreekt 
elke  aanwijzing 
omtrent  haren 
ouderdom.  Maar 
al  zou  zij  ook  uit 
denzelfden  tijd 
dagteekenen  als 
de  schouw,  dan 
ben  ik  toch  ge- 
neigd te  geloo- 
ven,  dat  zij  niet 
de  regel,  doch 
eene  uitzonde- 
ringaangeeft,wijl 
niet  alleen  een 

middelneder- 
landsch  woord 
voor  onze  haard- 
plaat schijnt  te 
ontbreken  (zie  in 

Dictionnaire  rais. 
de  l’arch.,  i.  v.  che- 
minée. 


FIG.  4.  HAARD- 
PLAAT EIND 
XVe.  COLL. 
FREDERIKS, 
MIDDELBURG. 
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FIG.5.  KACHEL- 
PLAAT OMSTR. 
1500.  COLL.  FRE- 
DERIKS,  KUNST- 
NIJ  V.  MUSEUM 
DEN  HAAG. 


het  Mnl.  Wdb.  de  samenstellingen  met 
haard  en  met  ijzer),  maar  ook  een  zeer 
nauwkeurig  onderzoek  naar  de  inrich- 
ting van  den  middeleeuwschen  schoor- 
steen in  Duitschlandbetreffendeditvoor- 
werp  niets  aan  het  licht  heeft  gebracht  *). 
Ook  op  de  schilderingen  van  middel- 
eeuwsche  interieurs,  welker  liefdevolle 
behandeling  van  alleaccessoirestoch  niet 
gemakkelijk  een  zoo  in  het  oog  vallend 
voorwerp  als  de  haardplaatzou  vergeten, 

')  M.  Heyne,  Das  deutsche  Wohnungswesen,  S. 
239-245. 


heb  ik  er  nimmer  een  afgebeeld  gevon- 
den. Zeer  overtuigend  is  in  dit  opzicht 
het  aan  Petrus  Cristus  toegeschreven 
schilderijtje  in  de  pinacotheek  te  Turijn 
(zie  de  plaat),  waar  men  den  schoorsteen 
vlak  van  voren  te  zien  krijgt,  waar  tal  van 
voorwerpen  zoo  nauwkeurigzijn  weêrge- 
geven,  dat  men  eenekameruitdetweede 
helft  der  vijftiende  eeuw,  alleen  met  deze 
gegevens,  uitvoerig  zou  kunnen  beschrij- 


FIG.6.  HAARD- 
PLAAT OMSTR. 
1500.  COLL. 
FREDERIKS, 
MIDDELBURG. 
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FIG.7.  HAARD- 
PLAAT EIND 
XVe.  COLL. 
FREDERIKS, 
MIDDELBURG. 


ven,  en  Waar  toch  de  schoorsteenplaat 
ontbreekt  ’)• 

Vgl.  ook  in  den  vorigen  jaargang,  blz.  34,  fig.  1. 
Op  plaat  XLI1I  schijnt  de  sehoorsteenwand  be- 
kleed te  zijn  met  een  houten  schot,  dat  ’s  winters 
kon  worden  weggenomen. 


Intusschen,  dat  tegen  het  eind  der  vijf- 
tiende eeuw  de  ijzeren  haardplaat  zeer 
zeker  in  gebruik  is  geweest,  bewijzen  ons 
de  exemplaren  zelf,  die  bewaard  bleven 
in  betrekkelijk  groot  getal.  De  heer  J.  A. 
Frederiks  te  Middelburg,  een  verzame- 
laar van  wiens  gelukkigen  speurzin  al  me- 
nige illustratie  in  dit  tijdschrift  getuigde, 
verraste  mij  onlangs  met  een  serie  foto’s 
naar  gothisehe  haardplaten  en,  aldus  op- 
lettend geworden,  vond  ik  er  ook  nog  en- 
kele in  de  collecties  van  Jhr.  C.  H.  C.  A. 
van  Sypesteyn,  tentoongesteld  in  het 


FIG.  8.  HAARD- 
PLAAT, OMSTR. 
1500,  IN  DEN 
KUNSTHANDEL 
TE  AMSTERDAM. 
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FIG.9.  HAARD- 
PLAAT  OMSTR. 
1500.  COLL.  SY- 
PESTEIN  TE 
LOOSDRECHT. 


kunstnijverheidsmuseum  te  ’s-Graven- 
hage  en  in  de  oudheidkamer  te  Nieuw- 
Loosdrecht. 

De  voorwerpen  vervolledigen  alweder 
onze  kennis  van  het  laat-middeleeuwsch 
interieur,  bij  welks  overige  inrichting  zij 

zich  in  opvatting 
een  behandeling 
geheel  aanslui- 
ten. 

Zij  zijn  alle  van 
ijzer  gegoten  en 
wel,  blijkens  hun 
rimpeligen  ach- 
terkant, zonder 
vormkasten  („op 
den  haard”). 

Het  betrekkelijk 
scherpe  modelé, 
dat,  niettegen- 
staandedeinwer- 
king  van  vuur  en 
roest,  de  meeste 
nog  vertoonen, 
wijst  er  wel  op, 
dat  de  vormmas- 
sa  deugdelijk 
was  samenge- 
steld en  toebe- 
reid en  dat  het 
model,  althans 
voor  de  vlakke 
en  de  kantige  ge- 
deelten uit  eene 
harde  stof  be- 
stond. Ik  zou 
daarom  meenen, 
dat  de  paneelen 


methunne  geprofileerde  omlijstingen  en 
architecturale  vullingen  in  houtwaren  ge- 
sneden, waarop  dan  de  figuren  in  klei  of 
was  werden  aangebracht.  Dit  is  te  meer 
waarschijnlijk,  wijl  dit  procédé  het  den 
gieter  mogelijk  maakte  om,  met  behoud 
van  het  grootste  deel  van  zijn  model,  toch 
aan  de  bizondere  wenschen  zijner  lastge- 
vers te  voldoen,  daar  hij  in  hetzelfde  hou- 
ten kader  verschillende  figuren  of  fami- 
liewapens kon  aanbrengen. 

De  lijsten  op  de  in  figuur  2 afgebeelde 
plaat  en  hetaan  den  Kerbschnitt  herinne- 
rend motief,  dat  het  onderpaneel  van  fi- 
guur 7 versiert, doen  trouwenszeer sterk 
aan  houtbehandeling  denken. 
Beschouwen  wij  nu  de  hier  bijeenge- 
brachte haardplaten  wat  nader,  dan  treft 
het  ons,  dat  sommige,  hoewel  op  verschil- 
lende plaatsen  gevonden,  een  zeersterke 
overeenkomst  vertoonen.  De  in  paren  bij 
elkander  gezetteafbeeldingen  (fig.  1 en2, 
3 en  4,  5 en  6)  maken  nader  betoog  over- 
bodig, om  de  conclusie  te  wettigen,  dat 
deze  platen  groepsgewijze  uit  dezelfde 
werkplaats  herkomstig  zijn,  waarom  kan 


FIG.  10.  KACHEL- 
PLAAT OMSTR. 
1500.  COLL.  FRE- 
DER1KS TE 
MIDDELBURG. 
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worden  aangenomen,  dat  hunne  makelij 
eeneaan  bepaalde  centra  gebonden  indus- 
trie was  en  niet  een  werk,  dat  overal  ge- 
beurde. 

De  vraag  rijst  nu  welke  die  centra  waren 
en  brengt  ons  voor  een  nieuw  probleem. 
Men  isgeneigd  hen  tezoeken  in  een  buurt, 
waar  ijzer  een  gemakkelijk-te-verkrijgen 
materiaal  was  — dus  buiten  ons  land 
en  dan  denkt  men  van  zelfaan  de  streken 
waar  de  ijzeren  kachels  het  eerst  zijn  ge- 
goten, temeer  omdat  eenige  der  platen 
(hg.  3,  5,  lOen  1 1 ) een  onversierden  rand 
vertoonen,  die  eer  bij  eene  kachelbeklee- 
ding,  dan  bij  een  haardplaat  verklaarbaar 
is.  Wij  zouden  onze  platen  dan  voor  Zuid- 
Duitsch  of  Zwitsersch  werk  moeten  hou- 
den. 

Nu  komt  een  ornamentals  datvan  fig.  10, 
zoowel  om  het  weinig  bollend  relief  als 
om  het  motief  — de  wijnrank  — , inder- 
daad geheel  overeen  methetsnijwerkvan 
Zuid-Duitsche  meubelen  van  omstreeks 
1500endeop  fig.  1 1 afgebeelde  plaat  heeft 
eveneens  een  sterk  Duitsch  accent.  Twee 
latere,  zestiende  eeuwsche  platen,  in  de 
Lakenhal  te  Leiden,  die  inscripties  bezit- 
ten, waarvan  de  eene,  franchement 
Duitsch:  „Hector  von  Brögel”  luidt  en 
de  andere,  ietwat  germaniseerend : „free- 
de  den  menschen  op  erden”  geschre- 
ven is,  versterken  de  meening,  dat  zeer 
zeker  althans  een  deel  der  in  Nederland 
gevonden  haardplaten  voortbrengselen 
zijn  der  Duitsche  industrie. 

Waar  daarenboven  in  ons  land,  voor  het- 
zelfde doel,  als  waartoe  de  ijzeren  platen 
dienden,  relieftegels  van  aarde  werden 


gebakken  en  zeker  sinds  1500,  voelt  men 
zich  des  te  eer  geneigd  te  gelooven,  dat 
deze  laatste  de  eigenlijk-nationale  be- 
kleedingswijze  van  den  schoorsteen  wa- 
ren en  dat  de  haardplaten  steeds  zijn  ge- 
importeerd. 

Toch  meen  ik,  dat  deze  conclusie  niet  ge- 
oorloofd is.  Naar  de  wapens,  die  op  onze 
platen  voorkomen,  heb  ik  nog  geen  op- 
zettelijk onderzoek  ingesteld.  Maar  de 
indruk,  dien  zij  geven,  is  toch  in  geen  en- 
kel opzicht  beslist  Duitsch  te  noemen: 


FIG.  11.  KACHEL- 
PLAAT MIDDEN 
XVIe.  COLL.FRE- 
DERIKS  TE 
MIDDELBURG. 
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FIG.  12.  HAARD- 
PLAAT OMSTR. 
1530.  COLL.  DE 
TUERS.  KUNST- 
NIJV.  MUSEUM 
DEN  HAAG. 


hunne  emblemen  en  samenstelling  heb- 
ben niets  on-nederlandsch. 

Het  gesleten  modelé  der  heiligenfiguur- 
tjes moge  voorts  al  geen  al  te  besliste 
kenmerken  meer  dragen  — ik  zou  toch 
denken,  dat  zij,  alle  bij  elkander  genomen, 
er  allesbehalve  Duitsch  uitzien  en  zoo- 
wel het  deemoedige  Johannesbeeldje 
(fig.  8),  met  de  in  weinige  plooien  vlot- 
aangegeven  drapeering,  als  de  gemoede- 
lijke Petrus  (fig.  4),  in  wiens  kleed  even 
weinig  van  den  Over-Rijnschen,  kronke- 
ligen  „Faltenwurf”  is  te  bespeuren,  lij- 


ken mij  stellig  van  goed-Nederlandschen 
bloede.  En  het  meerman-motief  (fig.  2) 
schijnt  in  Holland  bizonder  thuis. 
Tevoren  heb  ik  den  lezer  gewaarschuwd, 
dat  ik  het  tot  weten  in  deze  materie  nog 
niet  had  gebracht.  Maar  zonder  dan  iets 
met  stelligheid  te  willen  beweren,  geloof 
ik  toch,  als  nader  onderzoek  waard,  te  mo- 
gen aanduiden  de  meening,  dat,  zoo  goed 
als  in  de  zeventiende  eeuw,  ook  in  het 
het  laatst  der  vijftiende  en  het  begin  der 
zestiende,  in  Nederland  ijzeren  haard- 
platen zijn  gemaakt. 

Dat  zij  in  denzelfden  tijd  ook  uit  Duitsch- 
land  werden  ingevoerd  gaf  ik  reeds  toe, 
en  dat  onze  voorvaderen  ze  ook  nog  van 
elders  betrokken  wil  ik  ten  slotte  zeggen 
en  waar  maken  met  eene  verwijzing  naar 
fig.  12,  waarvan  zoowel  de  kloek-neêrge- 
zette  en  fraai gemodeleerde  Adamen  Eva, 
als  het  sierlijk  renaissance-ornament,  aan 
de  sculptuur  van  het  zestien de-eeuwsche 
Fransche  meubel  doen  denken. 

Een  archeoloog  zal  in  onze  platen  nog  wel 
meer  vinden  op  te  merken : de  uitrondin- 
gen  b.v.  aan  hunnen  buitenkant,  blijkbaar 
bestemd  voorde  duimen,  die  hen  aan  den 
muur  moeten  bevestigen;  dan  de  eigen- 
aardige afmeting  van  enkele  specimina 
(o.a.  fig.  9),  die  geeft  te  vermoeden,  dal 
deze  hooge  platen  (+  2 M.)  paarsgewijze 
werden  toegepast. 

Maar  om  de  aandacht  te  vestigen  op  het 
vrijwel  verwaarloosde  onderwerp  moge 
het  hier  aangevoerde  volstaan. 

Jan  Kalf. 
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PLAAT  X.  SCHOUW  IN  DE  HAL. 

WOONHUIS  KORTE  VIJVERBERG, ’S-HAGE. 


FIG.  i. 
CAKE-STAND. 


TOELICHTING 
BIJ  DE  PLATEN 


^eeds  in  den  vorigen  jaargang 
(aflevering  4)  hebben  wij  den 
verbouw  behandeld  van  het 
ËföV?  woonhuis  Korte  Vijverberg  te 
’s-Gravenhage  en  daarbij  verschillende 
schets-ontwerpen  gereproduceerd,  in  het 
bijzonder  voor  de  verbouwing  van  het 
trappenhuis  met  de  hal.  Nu  dit  werk  vol- 
tooid is,  zijn  wij  in  de  gelegenheid  enkele 
fotografische  opnamen  te  plaatsen,  die  de 
uitvoering  van  deze  betimmering  te  zien 
geven.  Hetgeheel  is  uitgevoerd  in  eiken- 
hout, in  de  was  gewreven  en  versierd 
met  ornamentaal  snijwerk;  de  wanden 
zijn  in  de  specie  geschuurd  en  wit  ge- 
schilderd; het  plafond  wordt  ingedeeld 
door  moer-  en  kinderbalken.  Om  de 
zware  sleutelstukken,  welke  de  moer- 
balken  dragen,  zijn  beugels  van  blank 
ijzer  geklonken.  Op  alle  verdiepingen 


van  het  trappenhuis  zijn  parketvloeren 
gelegd.  De  groote  ramen  aan  de  straat- 
zijde en  ook  enkele  deurpaneelen  zijn 
met  gebrand  glas  in  lood  gedicht.  (Reeds 
vroeger  zijn  enkele  van  deze  ramen  als 
bouwkundige  détails  geplaatst,  Jaargang 
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PLAAT  XI.  HAL  IN  HET  WOONHUIS 
KORTE  VIJVERBERG, ’S-GRAVENHAGE. 


FIG.S.  TRAPPEN- 
HUIS. WOONHUIS 
K.  VIJVERBERG, 
’S-GRAVENHAGE. 


III,  pag.  275,  277,  279).  De  deuren  zijn 
van  geel  koper  beslag  voorzien. 

De  schouw  van  plaat  X is  opgesteld  van 
groen  Siberisch  marmer  met  koperen 
haardkap  en  gesmeed  ijzeren  vuurkorf. 
De  zitbanken  aan  weerszijden  van  dezen 
haard  zijn  met  groen  varkensleder  be- 
kleed. 

Dit  zijn  in  hoofdzaak  de  materialen,  die 
bij  de  verbouwing  van  dit  trappenhuis 
met  hal  gebruikt  zijn. 

Wij  zijn  ditmaal  van  onze  gewoonte  afge- 
weken, door  de  afbeeldingen  van  dit  in- 


FIG.  6. 

THEETAFEL. 
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PLAAT  XII.  TRAPPENHUIS.  WOONHUIS 
KORTE  VIJVERBERG, ’S-CRAVENHAGE. 


FIG.7.  SCHETS 
VOOR  EENE 
ELECTRISCHE 
HANGLAMP. 


hoorende  meubelen.  Wij  hebben  dit  ge- 
daan om  de  architectuur  beter  tot  haar 
recht  te  doen  komen,  daar  deze  uit  den 
aard,  bij  een  trappenhuis  van  meer  im- 


portance  is  dan  bij  een  kamerinterieur. 
Bij  de  verbouwing  van  het  oude  woon- 
huis te  ’s-Hertogenbosch,  waarvan  wij  in 
jaargang  III,  afl.  12  reeds  de  kleine  hal 
afbeeldden,  is  de  salon  in  Louis  XVI- 


F1G.8.  SCHETS 
VOOR  EENE 
ELECTRISCHE 
HANGLAMP 


FIG.9. 

LEUNSTOEL. 


FIG.  10  BOEKEN- 
TAFELTJE. 

FIG.  11. 

WASCHMAND. 
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PLAAT  XIII.  SALON.  WOONHUIS 
TE  ’S-HERTOGENBOSCH. 


FIG.  12.  SCHETS- 
ONTWERP VOOR 
EEN  HAL. 


karakter  uitgevoerd.  De  wanden  zijn  met 
groene  stof  behangen  ; het  plafond  is  ge- 
pleisterd en  de  betimmering  van  deuren 
en  schouw  is  wit  geschilderd.  Mahonie- 
houten meubelen  met  groen  trijpen  be- 
kleeding  staan  op  een  geel  Deventer  ta- 
pijt. De  groen  marmeren  schoorsteen- 
mantel omsluit  een  gesmeed  ijzeren  open 
vuurkorf,  mettweevulkachelsaan  weers- 
zijden, die  door  geel  koperen,  a jour  ge- 
werkte roosters  metdeurtjes  zijn  afgeslo- 
ten. Hierdoor  kan  bij  verwarming  de  tem- 
peratuur nauwkeurig  geregeld  worden. 


De  schoorsteenboezem  wordt  door  geca- 
neleerde  pilasters  afgesloten,  terwijl  op 
de  basementen  koperen  wandluchters 
zijn  aangebracht.  Boven  den  spiegel  is 
eene  teekening  in  sanguine  ingezet,  met 
eene  ovaalvormige  omlijsting. 

Als  tusschen-tekst-Hguren  zijn  nog  en- 
kele afbeeldingen  opgenomen,  naar  rie- 
ten meubelen  van  dagelijksch  gebruik, 
een  paar  schetsen  voor  electrische  wand- 
lampen,  met  draaibare  lichtschermen  be- 
nevens eene  schets  voor  een  hal  in  Re- 
naissance-karakter  (hg.  12). 
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PLAAT  XIV.  SCHOUW  IN  DESALON 
WOONHUIS  TE  ’S-HERTOGENBOSCH. 


FIG.  1. 

1NKTSTEL  UIT  DE 
VERZAMELING  V. 
PROF.DR.O.  LANZ 
TE  AMSTERDAM. 


EEN  MERKWAAR- 
DIGE INKTKOKER 

et  stuk  dat  wij  hierbij  voor  ’t 
eerst  kunnen  reproduceeren 
is  te  merkwaardig  om  het  als 
onderdeel  in  een  grooteren 
samen  hang  te  bespreken.  Het  schaart  zich 
niet  in  de  rij,  maar  staat  geheel  op  zich  zeil' 
en  verdient  om  zijn  wondere  aantrekke- 
lijkheid en  raadselachtige  geïsoleerdheid 
tevens,  in  alle  opzichten  eens  voldoende 
te  worden  afgebeeld. 

We  zien  een  liggend,  naakt  meisje,  de  lin- 
ker hand  steunt  het  hoofd,  de  rechterom- 
vatte  een  hol  voorwerp,  dat,  naar  het  be- 
loop van  zijn  buitenwand, oorspronkelijk 
urnvormig  moet  geweest  zijn  en  thans, 
daar  het  stuk  niet  als  document  in  een  Mu- 
seum bewaard  zal  worden,  maar  in  een 
particuliere  verzameling  in  ’t  leven  zal 


worden  gebruikt,  voorloopig  ook  in  dien 
geest  is  gerestaureerd. 

De  beenen  zijn  iets  gekruisd  en  met  het 
bekken  ten  opzichte  van  den  romp  ge- 
draaid. Het  gezicht  is  jong,  de  vormen 
vast,  maar  nergens  scherp,  de  oogjes  met 
hun  zware  bovenlid  hebben  die  eigenaar- 
dig, men  mag  wel  zeggen,  „glundere”  uit- 
drukking, die,  met  den  om  het  mondje 
spelenden  glimlach,hetgeheele  gelaat  een 
eigenaardig  enigmatieke  vriendelijkheid 
geeft.  De  zware  haren  golven  naar  ach- 
teren en  zijn,  om  de  lijn  van  ’t  hoofd  niet 
dooreen  te  groote  massa  te  bederven,  niet 
los  néér  gelaten,  maar  dooreen  smallen 
band  vast  gehouden. Boven  het  voorhoofd 
vertoont  zich  een  ronde  schijf.  Het  linker 
voetje  en  de  rechter  onderarm  waren  af- 
gebroken, wat  bij  het  harde  maar  broze 
materiaal,  zwart  marmer,  begrijpelijk  is. 
Naast  de  liggende  figuur  vertoont  het  voet- 
stuk eenige  holten,  (Fig.  2)  waarvan  de 
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FIG.2.  DEZELFDE 
INKTKOKER  VAN 
BOVEN  GEZIEN. 


grootere  vermoedelijk  voor  lak,  geld- 
stukken en  dergl.  heeft  gediend,  de  klei- 
nere voor  het  insteken  van  pennen  be- 


stemd waren,  terwijl  de  bovengenoemde 
urn  den  inkt  bevatte.  Links  naast  den 
romp  ligt  een  onbeschreven  bordje,  in 
den  vorm  die  in  ’t  begin  van  de  16e  eeuw, 
toen  Italiaansche  allures  gaarne  werden 
overgenomen,  meer  voorkwam. 

Het  geheel  is  dus  een  met  groote  liefde 
bewerkt  inktstel.  In  dit  bij  uitstek  harde 
materiaal  moet  het  een  enormen  arbeid  en 
groote  kunstvaardigheid  hebben  ver- 
eischt  om  zóó  alle  lichaamsvormen,  die 
in  den  romp  metgrootestelligheid  en  niet 
zonder  anatomische  kennis  zijn  weerge- 
geven, te  laten  spreken.  De  deelen  aan 
bekken  en  onderlijf  getuigen  niet  alleen 
van  fijn  gevoel  voor  de  natuur,  maar  tege- 
lijk van  zelfbeheersching  die  den  kunste- 
naar er  voor  behoedde,  hier  de  effecten 
der  weeke  en  gespannen  huidpartijen  zoo 
ver  te  drijven  dat  de  samenhang  met  de 
magerder  en  soms  haast  tot  op  ’t  been  ge- 
ïnterpreteerde leden  verloren  ging.  Zoo 
is  er  iets  kostelijk  jongs  in  dat  lichaam  ge- 
bleven en  toch  ook  overal  het  karakter 
van  de  harde  grondstof  tot  zijn  recht  ge- 
komen. Enkele  moeilijkheden  alsdeover- 
gang  van  de  borsten  naar  de  dicht  daar- 
onder aansluitende  huid  zijn  niet  geheel 
overwonnen,  evenals  overal  waar  hetma- 
teriaal  in  geringe  quantiteit  kon  blijven 
staan  bv.  aan  den  linker  geheel  vrij  be- 
werkten pols  een  kennelijke  voorzichtig- 
heid van  bewerking  en  daardoor  zekere 
onafheid  kennelijk  is. 

Vreemd  blijven  de  volgende  feiten: 

Het  onverklaard  aanzetten  van  de  ronde 
plaat  op  ’t  voorhoofd,  zonder  dat  een  band 
of  iets  dergelijks  zichtbaar  is. 
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De  niet  geheel  duidelijke  aan  hechting  van 
het  haarlint. 

De  zeer  groote  en  vreemd  gevormde 
ooren. 

Hetonbeschreven,  en  toch  blijkbaarvoor 
inscriptie  gedachte,  bordje  op  het  voet- 
stuk. 

Hierop  willen  we  straks  nog  even  ingaan. 
Zulk  een  voorwerp  onmiddelijk  juist  te 
dateeren  en  zekerheid  te  krijgen  omtrent 
de  herkomst  is  verre  van  gemakkelijk, 
daar  we,  naar  ik  reeds  zeide,  geen  geschikt 
dergelijk  stuk  ter  vergelijking  hebben. 
Toch  blijft  er,  na  onderzoek  van  zooveel 
mogelijk  materiaal  — we  hebben  ons,  tot- 
nogtoe tot  het  gepubliceerde  en  bekende 
moeten  bepalen  — niets  anders  over  dan 
het  voor  Duitsch  werk  uit  het  begin  der 
16e  eeuw  te  verklaren. 

Daartoe  leidden:  de  behandeling  en  uit- 
drukking van  het  gezicht, met  het  karakte- 
ristieke vooruitstekende  bovenlipje,  en 
den  breeden  snit,  de  discreet  lachende 
trek  van  den  mond,  de  vormen  van  het 
neusje,  jukbeenen  en  wangen.  Italiaansch 
is  het,  dunkt  ons,reedsnietomdesmalle 
tenger  gevormde  schoudertjes  en  de  bo- 
venpartij der  borst  met  het  voor  den  dag 
komende  sleutelbeen.  En  ook  de  ietwat 
geknakte,  op  verschillende  plaatsen  hoe- 
kig gebroken  lijnen  van  armpjes  en  bee- 
nen,  met  de  niet  juist  en  consequent  ge- 
noeg geobserveerde  draaiing  van  het 
lichaam  schenen  dit  aan  te  geven.  Het  is 
hier  de  plaats  niet  op  dit  alles  uitvoerig 
in  te  gaan,  ik  hoop  dit  binnenkort  elders 
te  kunnen  doen,  hier  zij  er  alleen  op  ge- 
wezen, dat  zulke  hoekige  lichaamswen- 


dingen karakteristiek  zijn  voor  een  ge- 
heele  reeks  van  wat  opzettelijk  abstrakt 
geconstrueerde  naaktfiguren,  uit  den  wij- 
den kring  der  Zuid-Duitsche  meesters 
(Fig.  3)  der  vroege  16de  eeuw.  In  dien 
kring  past  ook  het  Italiaansch  georneerde 
naambordje,  past  ook  de  voorstelling  der 
nimf,  die  hier  nu  zeer  geschikt  als  bron- 
nimfen behoedster  van  de  kostbare  inkt- 
bron  dienst  doet.  Het  zonderling  gedraaid 
liggen  van  het  figuurtje,  zoodat  romp  en 
beenen  in  ten  opzichte  van  elkaar  ver- 
schillend geplaatste  vlakken  komen,  is  in 
dien  kring  ook  niets  buitengewoons  en 
gaat  naar  het  mij  voorkomt,  evenals  zoo- 
veel vreemde  vormen  uit  dien  tijd,  terug 
op  Italiaansche  motieven  die  men  nog  niet 
geheel  en  al  precies  kon  verwerken. Daar- 
om heb  ik  hierbij  eenige  voorbeelden  af- 
gebeeld  die  in  enkele  opzichten  analo- 
gieën vertoonen. 

Terwijl  Fig.  4 een  Venus,  fonteinbeeldje 
van  Giovanni  da  Bologna,zekervan  later 
datum  is  dan  de  Duitsche  nimf,  is  de  naak- 
te Mars  op  het  mooie  schilderij  van  Piero 
di  Cosimo  te  Berlijn  (Fig.  5)  zekervroe- 


FIG.  3.  LIGGENDE 
NIMF  DOOR  AL- 
BRECHT  DÜRER, 
PENSEELTEEKE- 
NING  OP  GETINT 
PAPIER. 
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ger  en  zoo  geven  ons  beide  reproducties 
eenigszins  het  begin  en  het  einde  aan  van 
het  tijdperk  waarin  we  het  stuk  in  kwestie 
dienen  te  stellen. 

Aan  Conrad  Meit,  den  schepper  der  char- 
mant-naïeve  Eva  uit  het  Museum  teGo- 
tha,  wiens  naam  wel  eens  bij  den  inktko- 
ker genoemd  is,  valt  niet  te  denken.  Meit 
heeft  een  gansch  verschillende  opvatting 
van  het  naakt,  het  is  alles  losser  weeker, 
herinnert  meer  aan  Mabuse  en  de  Ant- 
werpsche  meesters.  We  hebben  hier  met 
een  meester  te  doen  die  het  naakt  veeleer 
hard  en  kantig  ziet,  die  ook  meer  bewust 
streng  composeert  en  minder  a tout  prix 
naturalist  wil  zijn  voorzoover  hetopstof- 
uitdrukking  aankomt,  doch  wiens  talent 
zich  bovenal  leent  tot  het  scheppen  van 
monumentaal  geteekende  figuren  als  ver- 
siering van  een  voorwerp. 

Zou  men  iemand  willen  noemen  wiens 
kunstrichting  er  op  een  of  andere  wijze 
mee  in  verband  zou  kunnen  worden  ge- 
bracht, dan  zou  men  aan  Peter  Vischerjr. 
moeten  denken.  Zijn  bronzen  inktvat  in 
Berlijn,  eveneens  met  een,  ditmaal  staan- 
de, figuur  versierd,  vertoont  inderdaad 
eenige  overeenkomst. ') 

Overtuigen  zal  dit  wel  zeker  niemand,  dat 
in  beide  gevallen  dezelfde  ontwerper  aan 
’t  werk  is  geweest,  maar  er  is  toch  in  ieder 
geval  een  soort  van  engere  formeele  om- 
geving aan  het  straks  nog  zoo  ten  eenen- 
male  geïsoleerd  staande  stuk  gegeven  en 
dat  geeftaltij  d reedseenigen  vastengrond, 

‘)  Door  een  ongelukkig  toeval  kan  de  hierbij  be- 
hoorende  reproductie  eerst  in  een  volgende  afle- 
vering verschijnen. 


waarop  we  later  verder  hopen  te  kunnen 
bouwen. 

Eenige  zonderlingheden  straks  reeds  aan- 
geduid wil  ik  nog  even  nader  behandelen : 
Het,  buiten  kijf  vreemde  ronde  schildje 
in  het  haar,  terwijl  men  geenerlei  beves- 
tigingsmiddel ziet,  en  voorts  de  zeerlee- 
lijke  ooren. 

Het  schildje  wordt  ons  reeds  minder 
vreemd,  als  we  er  een  Italiaansche  prent 
uit  de  serie  die  men  vroeger  voor  speel- 
kaarten ')  hield,  naast  leggen.  (Eig.  6.) 
Op  dit  prentje  van  een  Ferrareeschen 
meesterzien  we  eveneens  vóórop’tvoor- 
hoofd  van  een  figuur  een  versiering,  die, 
zonder  zichtbare  bevestiging,  recht  over- 

')  Tegenwoordig  houdt  men  ze  voor  een  soort  van 
didactisch  prentenboek. 


FIG.  4.  VENUS. 
FONTEIN-BE- 
KRON1NG  DOOR 
GlOVANNI  DA 
BOLOGNA. 
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FIG.  5.  MARS  EN 
VENUS  SCHILDE- 
RIJ VAN  PIERODI 
COSIMO,  MUS. 

TE  BERLIJN. 


eind  staat.  De  tegenwerping,  dat  we  hier 
dan  ook  met  een  engel  te  doen  hebben, 
verliest  zijn  kracht,  door  het  wederwoord, 
dat  de  Maagd  met  de  inkturn  een  nimf  is. 
Ook  de  golving  van  het  naar  ach  ter  val  len- 
de haar  is  verder  eenigszins  in  denzelf- 
den  geest  behandeld,  maar  het  gezichtsty- 
pe  is  ronder  en  voller;  zuiver  Ferra- 
reesch. 

Waaruit  is  nu  af  te  leiden,  dat  onze  figuur 
werkelijk  als  nimf  gedacht  is?  De  urn  al- 
leen maakt  een  verklaring  als  bronnimf 
wel  plausi  bel, maar  niet  afdoende, de  groo- 
te,  blijkbaar  vergroeide,  ooren  echter 
wijzen  met  stelligheid  op  iets  niet  men- 
schelijks.  Evenals  de  Saters  hun  horens, 
paarde-  en  bokkeooren  hebben,  zoo  heeft 
de  Duitsche  beeldhouwer  deze  jonk- 
vrouw als  fabelwezen  willen  karaktert- 
seeren  door  dat  vreemde,  maar  toch  niet 
al  te  opvallend  aangebrachte,  dierlijke 
oor. 

* * * 

Hoe  dit  alles  echter  ook  zij,  de  hoofdzaak 


is,  dat  we  hier  een  buitengewoon  werk 
voor  ons  hebben  dat  om  zijn  mooie  lijn 
en  de  meesterlijke  behandeling  van  het 
ijzerharde  materiaal,  ‘)  maar  toch  aller- 
meest om  zijn  pittige  oorspronkelijke  ex- 
pressie in  ieder  deel,  datgeheel  af  is,  -)  in 
bewonderende  ontroering  brengt. 

Hoe  dikwijls  men  het  ook  voor  zich  ziet 
staan,  steeds  meer  wordt  de  ingetogen 
schoonheid  van  dien  maagdel  ij  ken  thorax 
en  dat  prachtige  bekken,  van  datgespier- 
de  halsje  en  het  raadselachtig  lachend  ge- 


')  De  materie  is  zoo  langzaam  prachtig  dóór  en 
dóór  zwart  geworden,  zoodat  ze  er  zelfs  aan  de 
breuken  als  ebbenhout  uitziet.  Bij  versche  bewer- 
king is  deze  steen  blauw  en  patineert,  als  men  zoo 
zeggen  mag,  slechts  zeer  langzaam  tot  op  zekere 
diepte. 

2)  Het  is  werkelijk  niet  onmogelijk,  dat  de  linker 
arm  en  ook  de  beenen  nog  niet  tot  in  de  alleruiter- 
ste puntjes  af  zijn.  Bij  de  groote  hardheid  van  de 
stof  verbaast  zooiets  minder,  daar  tot  het  eigenlijke 
afmaken  zeer  veel  tijd  vereischt  wordt.  Dan  isook 
het  cartouche  bordje  zeker  «ogonbeschreven;  af- 
geslepen is  het  niet. 
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FIG.6.  ANONIEME 
ITAL.  PRENT  UIT 
DE  2e  HELFT  DER 
15e  EEUW. 
ENGEL  MET  DE 
STERRENSFEER. 


zicht,  ons  ontdekt.  En  denken  we  ’t  ons 
eens  gemonteerd,  zooals  het  was,  met  wat 
brons  wellicht  als  deksel  op  de  inkturn, 
met  een  paarwitte  pennen  in  de  pennega- 


ten,  dan  moeten  we  toch  wel  bekennen, 
dat  zulk  een  inktstel  onze  schrijftafel 
reeds  op  zichzelf  tot  een  boeiende  plek 
zou  maken. 

Moge  de  publicatie  van  dit  tot  nog  toe 
aan  slechts  zoo  weinigen  bekende  stuk 
er  toe  leiden,  dat  ook  de  door  ons  nog 
geenszins  opgehelderde  vraag  naar  de 
herkomst  eens  door  een  bevoegde  beant- 
woord worde,  dan  is  het  doel  dezer  re- 
gels meer  dan  bereikt.  Voorloopig  toch 
blijft  deze  kwestie  duister  en  wekt  het 
vreemde  geheel  en  al  alleen  staan  van 
het  voorwerp  bij  de  nadere  studie  nog 
altijd  eenige  voor  het  genot  schadelijke 
onrust.  Willem  Vogelsang. 
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Nu  de  gezondere  smaak  meer  en  meer 
veld  begint  te  winnen,  zou  ik  U watwen- 
schen  te  vragen  met  ’t  oog  op  binnen- 
architectuur. 

Bij  de  zoo  verlokkelijke  kiekjes  in  Uw 
maandschrift  wat  woninginrichting  be- 
treft, kom  ik  iedere  keer  tot  de  bittere 
ontdekking,  dat  al  dat  schoons  voorde 
meeste  menschen  niet  is  weggeiegd. 

Zou  het  niet  mogelijk  zijn  dat  U in  een 
artikel  algemeene  wenken  gaaft  omtrent: 
verlichting  van  kamers, gordijnen  muur- 
vlakverdeeling,  bespanning  van  muren 
als  lambrizeering,  plaatsing  van  meubels, 
open  haarden,  materiaal  enz.  om  wat  al- 
gemeener  en  spoediger  uit  dewansmaak 
te  geraken? 

Mocht  het  met  het  oog  op  Uwe  roeping 
als  architect  een  onbescheiden  wensch 
zijn,  zoo  bied  ik  beleefd  mijne  veront- 
schuldigingen aan. 

Hoogachtend  Uw  getrouwe  lezer, 

F.  J.  B.  te  D. 

In  ’talgemeen  hebt  U zekergelijk: Goede 
waar  en  schoonheid  zijn  in  onze  maat- 
schappij nog  altijd  niet  met  geringe  mid- 
delen te  verkrijgen.  Maar  wie  zich  te  be- 
heerschen  weet  in  zijn  verlangen,  zal  toch 
met  smaak  en  overleg  en  vooral  door  het 
betrachten  van  „edele  soberheid”  veel 
kunnen  doen. Wij  raden  U aan  de  wenken 
eens  door  te  lezen  die  Schultze  Naum- 


burg  in  zijn  boekje  „Hausliche  Kunst- 
pflege”  jaren  geleden,  ook  juist  met  ’t 
oogop  huurhuizen,  gegeven  heeft.  Overi- 
gens heeft  U ons  op  een  leemte  attent  ge- 
maakt in  ’t  geen  wij  onzen  lezers  bieden, 
wij  zullen  uw  verzoek  niet  vergeten. 
Antwoord  op  den  vraag  betreffende  eet- 
serviezen. 

Daar  Uwe  aanvrage  vrij  veel  plaatsvergt 
ter  beantwoording,  moeten  wij  het  ant- 
woord, tegen  onzen  wil,  tot  het  volgend 
nummer  uitstellen. 

CORRESPONDENTIE. 

Den  Heer  L.  v.  K.  te  M.  Als  antwoord  op 
uwen  brief  d»  12  Feb.,  kunnen  wij  slechts 
verwijzen  naar  de  eerste  zinsneden  van 
ons  antwoord  in  de  Vragenbus  (vorige 
aflevering).  De  verplichting,  daarin  ver- 
noemd, blijft  voor  ons  nogsteedsbindond 
en  tot  dusver  hebben  wij  de  noodzake- 
lijkheid nog  niet  ingezien  deze  bepaling 
in  te  trekken. 

Den  Heer  A.  B.  v.  G.  te  ’s  G.  Het  deed 
ons  bijzonder  groot  genoegen  uw  schrij- 
ven te  ontvangen,  waarin  u uwe  adhaesie 
betuigt  met  onze  repliek.  Wij  vinden  het 
evenwel  beter  uwe  regelen  niet  over  te 
nemen,  daar  wij,  indien  eenigszins  mo- 
gelijk, repliek  over  en  weer  in  ons  tijd- 
schrift gaarne  vermijden. 
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Den  Heer  G.  H.  te  D.  Het  was  ons  aan- 
genaam ook  van  u,  als  deskundige,  te  mo- 
gen vernemen,  dat  u geen  bezwaar  maakt 
tegen  onze  opvatting  van  de  reclame  in 
een  kunsttijdschrift.  Wat  uw  voorstel  be- 
treft, moeten  wij  u tot  onzen  spijt  mede- 
deelen,  dat  wij  hierop  voorloopig  niet 
kunnen  ingaan,  daar  wij  nog  voldoende 
copy  en  illustratie-materiaal  gereed  heb- 
ben liggen. 

PRIJSVRAAG. 

Door  de  Vereeniging  voor  Verbetering 
van  Vrouwenkleeding  wordt  een  prijs- 
vraag uitgeschreven  voor  een  wandel-  en 
voor  een  avondcostuum  (soiréetoilet)  be- 
antwoordende aan  de  eischen  der  Re- 
form kleed  ing,  alles  nader  omschreven  in 
het  programma.  De  prijs  bedraagt  voor 
ieder  der  ontwerpen  f 100. — . 

De  Jury  bestaat  uit  Mevr.  de  Wilde — - 
Fockema  te  Arnhem;  Mevr.  van  Leeu- 


wen— Ledeboer  te  Hilversum;  Mevr. 
Sof  van  Deventer,  Mevr.  van  Someren 
Brand,  Mevr.  Posthumus  Meyjes — Hof- 
stede de  Groot  te  Amsterdam  ; Mevr.  de 
Feyfer  te  Bathmen;  Mevr.  Bouman — de 
Lange  te  Scheveningen;  Madme  de  Vroye 
te  Parijs;  de  Heer  Ellens  te  Santpoort; 
de  Heer  van  den  Bosch  te  Bloemendaal ; 
de  Heeren  Hobbe  Smith  en  Tooropte 
Amsterdam. 

De  antwoorden  moeten  vóór  den  lsten 
Mei  1906  inkomen  aan  het  Bureau  der 
Vereeniging,  Dreef  20,  Haarlem.  Pro- 
gramma’s der  prijsvraag  kunnen  aan  het- 
zelfde adres  worden  aangevraagd. 

Johanna  A.  Kersten. 

Secre.  V.  v.  V.  v.  V. 
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MIDDENEEUWSCH 
SS  AARDEWERK  SS 

(Vervolg  van  pag.  7). 
et  zal  den  lezer  misschien  be- 
vreemden, dat  ik,  in  een  over- 
zicht van  de  verschillende 
technieken  bij  den  pottenbak- 
ker in  gebruik,  na  de  zeer  eenvoudige 
gegraveerde  versiering  behandeld  te 
hebben  (jaarg.  4,  afl.  1),  op  eens  over- 
spring op  de  ultra-luxueuse  versiering 
met  metaalglans.  En  wanneer  hij  bedenkt, 
dat  deze  lustre  (metaalglans)  zoowel  op 
de  zoogenaamde  half-majolica  als  op  de 
echte  majolica  voorkomt,  dan  zal  hij  het 
zelfs  onlogisch  vinden,  dat  ik  niet  eerst 
over  de  glazuur  ga  spreken,  zoodat  de 
termen  „ half-majolica ” en  „ majolica ” 
door  een  ieder  aanstonds  worden  be- 
grepen. Toch  meen  ik  juist  gekozen  te 
hebben  en  wel  om  deze  reden.  — Het 


schijnt  wel  zeker,  dat  het  blinkend  aan- 
zien hetwelk  de  metaalglans  aan  het  vat 
vermag  te  geven  een  bijzondere  aantrek- 
kelijkheid, eerst  voor  de  landen  van  den 
Islam,  daarna  voor  geheel  Zuid-Europa 
had.  De  uitvinding  in  het  Oosten  gedaan, 
werd  weldra,  door  den  uitvoer  van  de 
produkten  en  door  reizende  pottenbak- 
kers, langs  de  noordkust  van  Afrika  naar 
Spanje  en  van  daar  naar  Italië  gebracht; 
zoodoende  werd  de  techniek  zelve  en 
ook  de  stijl  van  het  Oost-Aziatische  or- 
nament aan  Zuid-Europa  bekend  ge- 
maakt, ongelet  of  dat  ornament  op  lood- 
glazuur  ofop  tinglazuur  was  aangebracht. 
Wat  dus  in  het  wezen  der  zaak  een  bij- 
komstigheid is,  moet  met  het  oog  op  de 
verbreiding  der  pottenbakkerskunst,  als 
hoofdzaak  worden  aangemerkt  en  ver- 
dient, waar  het  toch  bij  slot  van  rekening 
de  ontwikkelings-geschiedenis  der  cera- 
miek geldt,  eerst  besproken  te  worden. 


FIG.3.PERZISCHE 

TEGELS. 

NED.  MUSEUM. 
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FIG.  1.  KOM  GE- 
VONDEN IN  DE 
FOUILLES 
TE  RAKKA. 
NED.  MUSEUM. 


Zooals  ik  zeide,  de  op  glazuur  aange- 
brachte  meraalglans  trachtte,  voor  den 
Mohammedaan,  edel  metaal  na  te  boot- 
sen. Allah,  die  door  zijn  profeet  het  ge- 
bruik van  goud  en  zilver  vaatwerk  op  dit 
ondermaansche  verboden  had,  kon  over 
deze  onschuldige  imitatie  niet  toornen  en 
de  geloovigen  konden  toch  hun  innige 
behoefte  aan  weelde  botvieren,  wanneer 
zij  hun  tafels  met  gelustreerd  vaatwerk 
dekten,  hun  muren  bekleedden  met  ge- 
lustreerde  tegels. 

Lang  heeft  men  gezocht  naar  het  centrum 
waar  het  eerst  de  lustre-versiering  werd 
toegepast.  Was  het  in  Lgypte  ofin  Meso- 
potamië?  Men  is  het  er  thans  vrijwel  over 
eens,  dat  het  fabrikaat,  hetwelk  wij  in 
onze  verzameling  aantreffen,  zijn  oor- 
sprong inMesopotamië  heeft  gehad,  na  de 
verovering  der  Arabieren  ; de  vraag  of  de 
klassieke  oudheid  den  metaalglans  ge- 
kend heeft  dan  onopgelost  latende. 


De  metaalglans  is  nooit  onder  de  glazuur, 
hij  wordt  altijd  op  de  glazuur  in  den  mof- 
feloven  aangebracht.  In  de  verschillende 
tijden  varieerden  de  recepten,  hij  heeft 
dan  ook  soms  een  blonder,  soms  een 
bruiner,  een  koperkleurig  of  geeloker- 
kleurig  aanzien,  ja  vertoont  zelfs,  vooral 
in  de  latere  Italiaansche  producten,  een 
vurig  robijn-rood.  In  hoofdzaak  zijn  de 
ingrediënten  zilver,  roode  oker  en  een 
weinig  koper  vermengd  met  sterken 
azijn,  maar  ieder  pottenbakker  had  zijn 
eigen  geheim  dat  hij  zorgvuldig  bewaar- 
de, ook  schijnt  het  fumigeeren  met  ze- 
kere houtsoorten  in  den  moffeloven  in 
gebruik  geweest  te  zijn.  Na  afkoeling 
werd  de  gelustreerde  versiering  nietzel- 
den  gepolijst. 

Aan  het  zich  aldus  aan  de  oppervlakte 
bevinden  van  den  metaalglans  moet  het 
geweten  worden,  dat  hij  bij  de  oudste 
producten,  dikwijls  onder  den  grond  ge- 
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vonden,  geheel  verweerd  en  verbruind 
is,  zoodat  slechts  bij  bepaald  invallend 
licht  het  oude  effect  genoten  kan  worden. 
Bezien  wij  bijvoorbeeld  in  de  vitrine  van 
het  Nederlandsch  Museum  de  kleine 
kom  met  een  strooisel  van  lelieachtige 
palmetjes  en  kouffische  letterteekens  ver- 
sierd (Fig.  1),  of  den  albarello  in  een  vroe- 
ger nummer  van  dit  tijdschrift  afgebeeld 
(Jaarg.  3,  afl.  7),  dan  moeten  wij,  na  gere- 
delijk hetfraaie  van  den  vorm  bewonderd 
te  hebben,  toch  wel  veel  van  onze  ver- 
beeldingskracht vergen  om  de  voorwer- 
pen in  al  de  vroegere  pracht  terug  te  den- 
ken. Evenals  de  diepe  schotel  uit  de  ver- 
zameling Mutiaux,  te  Parijs  (Fig.  2)  zijn 
deze  voorwerpen  uit  fouilles  bij  het 
plaatsje  Rakka  in  Mesopotamië  afkomstig 
en  zouden  zij  dus  vervaardigd  zijn  in  wat 
wij  thans  als  het  oudste  fabriekscentrum 
der  lustre-faiencen  beschouwen.  Inder- 


daad vertoonen  sommige  stukken  te  Rak- 
ka gevonden  in  de  versieringnauwe  ver- 
wantschap met  de  gelustreerde  tegels  in 
de  Moskee  Sidi  Ogba  in  Kairuan  (Tunis) 
welke  uit  894  dateeren  en  waarvan  wij 
weten,  dat  zij  deels  uitBaghdad  geïmpor- 
teerd zijn,  deels  door  uit  Mesopotamië 
overgekomen  ceramisten  te  Kairuan  ver- 
vaardigd zijn  (Monuments  historiques  de 
la  Tunisie.  La  Mosquée  de  Sidi  Ogba  a 
Kairouan,  par  Henri  Saladin  et  Ary  Re- 
van.  1’Art  Arabe  dans  le  Maghreb.  Ga- 
zette  des  beaux  arts  1891). 

Wij  hebben  hier  al  dadelijk  het  bewijs 
van  een  zeer  vroegtijdigen  uitvoer  uit  het 
oosten,  en  van  een  fabrikaat  door  ooster- 
sche  werklieden  in  Tunis  vervaardigd. 
Iets  later  spreekt  de  Perzische  reiziger 
Nassiri  Khosrau,  die  tusschen  1035  en  43 
de  stad  Fostat  (Caïro)  bezoekt,  over  lu- 
stre-faiencen, welke  in  een  voorstad  van 
Fostat,  Misr,  gemaakt  werden  en  waar- 
van de  glans  deed  denken  aan  sommige 
changeante  zijden  stoffen.  Maar  al  die 
oude  pracht  is  verdwenen  en  eerst  uit  de 
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dertiende  eeuw  hebben  wij  weer  vol- 
doende stukken  over  om  de  voortreffe- 
lijkheid van  het  fabrikaat  te  kunnen  be- 
oordeelen.  Wij  denken  dan  allereerst  aan 
de  zeldzame  vazen,  meest  in  albarello 
vorm  met  de  eigenaardige  menschelijke 
figuren  versierd,  welke  uit  Perzie afkom- 
stig zijn  en  waaraan  Henry  Wallis  zijn 
voortreffelijke  publicaties  gewijd  heeft 
(Persian  ceramic  art  in  the  collection  of 
Mr.  F.  Ducane  Godman). Deze  vazen  wer- 
den indepuinhopenvandeoudestad  Ray 
of  Raghes,  die  in  1221  door  de  Mongolen 
van  Dschingis  Khan  verwoest  werd,  ge- 
vonden en  moeten  dus  minstens  uit  de 
12e  eeuw  of  uit  het  begin  der  13e  eeuw  da- 
teeren.  Dat  Raghes  de  fabrieksstad  was, 
kan  hieruit  worden  opgemaakt,  dat  er  ook 
misbakke  vazen  gevonden  zijnwelkeze- 
ker  niet  van  elders  waren  ingevoerd.  Dit 
laatste  is  eerder  het  geval  geweest  met 
dergelijke  stukken  te  Fostat  opgedolven. 
Het  Nederlandsch  Museum  bezitslechts 
een  klein  fragment  van  dit  fabrikaat,  een 


bodem  van  een  kom,nauwelijksvoldoen- 
de  om  er  de  zuiverheid  van  techniek  in  te 
bewonderen.  De  goudglans  is  hier  veel 
blonder  en  veel  beter  bewaard  dan  in  de 
oude  stukken  uit  Rakka  afkomstig  en  bui- 
tendien hebben  wij  hier  meteen  zeer  gaaf 
roomkleurig  tinemail  te  doen  dat  in  vrij 
dikke  laag  het  vat  dekt.  De  groote  vazen 
waarvan  het  Louvre  en  het  Kensington 
museum  zeer  fraaie  exemplaren  bezitten, 
moeten  vrij  uit  de  hand  gemodeleerd  zijn, 
of  zijn  althans,  na  van  de  draaischijfgeno- 
men  te  zijn,  eenigzins  vervormd,  want 
nooit  is  de  wand  geheel  effen  van  opper- 
vlak, maar  vertoont  zachte  bulten,  waar- 
door de  goudglans  der  versiering  meer 
licht  pakt  en  dus  treffender  werkt. 

In  dezelfde  techniek  zijn  de  Perzische  te- 
gels in  stervorm  vervaardigd  waarvan  wij 
er  hier  drie  aaneengesloten  afbeelden. 
(Fig.  3.)  Thans  nog  prijken  in  Perzië  mos- 
keen met  deze  heerlijke  wandversiering 
wier  altijd  gracelijke  teekening,  altijd  ge- 
lukkige motieven  van  de  onuitputtelijke 
vindings-kracht  van  den  ceramist  getui- 
genis affeggen.  In  een  tweede  deel  gewijd 
aan  de  Godman  Collection  heeft  Henry 
Wallis  de  dertiende  eeuwschegelustreer- 
de  muurtegels  behandeld  en  er  velen  van 
afgebeeld;  voorden  ornamanistis  heteen 
waargenotdie  kleurkrukken  tebekijken. 
Niet  minder  dan  van  het  plantornament 
weet  de  Perzische  kunstenaar  van  het 
dierornament  partij  te  trekken  en  zooals 
hij  een  panter,  een  haas,  een  phantasti- 
sehen  vogel,  maarvooral  de  fijn  gebouw- 
de gazellen  en  reeën  in  strooisels  en  slin- 
gers van  blaadjes  en  rankjes  wist  te  zetten, 
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heeft  geen  Europeesch  artist  het  hem  ooit 
nagedaan  (Fig.  4.)  Detinten  van  het  lustre 
op  deze  tegels  zijn  zeer  verschillend  en 
loopen  van  het  teer-blonde  goud  tot  het 
robijn  rood ; vermoedelijk  moet  men  hier 
meer  nog  aan  toevalligheden  in  den  oven 


dan  wel  aan  opzettelijke  menging  van  in- 
grediënten denken.  Hoe  het  zij,  den  in- 
druk welke  een  wand  aldus  versierd  moet 
maken,  kan  moeilijk  overschat  worden. 
Op  de  latere  tegels  uit  de  14e  en  15e  eeuw, 
waarvan  het  Nederlandsch  Museum  een 
paar  gelukkige  exemplaren  bezit,  is  de 
teekening  al  wat  minder  fijn,  terwijl  som- 
tijds Chineeschemotieven  dezuiverPer- 
zische  komen  verdringen.  Ook  komen 
meer  en  meer  versieringen  in  blauw  tus- 
schen  den  goudglans  voor.  In  het  voorbij- 
gaan zij  nog  gezegd  dat  de  opschriften  op 
de  randen  zelden  meer  beteekenis  heb- 
ben dan  los  aaneengeschakelde  woorden 
als:  geluk,  lang  leven  enz. 

Alvorens  uit  Perzië  te  gaan,  moeten  wij 
nog  even  gewagen  van  het  vaatwerk  dat 
in  de  laatste  groote  bloeiperiode,  onder 
de  glansrijke  regeering  van  Shah  Abbas 
(1585-1627),  vervaardigd  werd.  Ik  bedoel 
de  elegante  flesschen  en  kommen  van  ef- 
fen blauwe  of  witte  glazuur  versierd  met 
zeer  donker  zilveren,  soms  bijna  zwarten 
metaal  glans.  Terwijl  wij  bij  de  stukken 
in  de  fouilles  van  Rakka  gevonden  met 
een  vrij  zachte,  poreuse  scherf,  gedekt 
met  dikke  lood  glazuur  te  maken  hadden, 
vinden  wij  hier  een  materie  die  nagenoeg 
de  hardheid  en  dichtheid  van  porcelein 
heeft  en  dan  ook  de  zoogenaamde  paté 
tendre  zeer  nabij  komt.  Behalve  in  de 
fraaie  vormen  zit  de  verdienste  van  dit 
vaatwerk  in  de  onvergelijkelijk  mooie 
blauwe  tinten  welke  het  Chineesche  en 
Japansche  blauw,  uit  de  17e  en  18e  eeuw 
dat  wij  kennen,  in  intensiteit  in  diepheid 
ver  achter  zich  laten.  Het  wit  is  zacht  en 
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roomig  en  mist  ten  eenemale  het  koude 
van  het  zoo  overschatte  Chineesche  por- 
celein.  Hel  ornament  is  echter  lang  niet 
meer  wat  het  in  de  13e  eeuw  was  en  al 
mogen  wij  nog  een  groote  aantrekkelijk- 
heid vinden  in  de  meer  realistische  plant- 
versiering  zooals  die  op  onze  blauwe  kom 
Fig.  5)  voorkomt  en  die  ons  werkelijk  een 
bosch  voortoverd  onder  een  reinen  blau- 
wen hemel,  het  streng  gestyleerde,  de 
mooie  indeeling  van  de  oude  versiering 
missen  wij  hier.  Beter  begrepen, al  hoewel 
wat  magerder  steken  de  gracelijke  pal- 
metknoppen  af  tegen  het  ongeëvenaarde 
wit  van  den  binnenkant  van  een  andere 
kom  (Fig.  6).  Laten  wij  ons  een  oogenblik 
deze  vaatwerken  denken  in  een  Perzi- 
sche omgeving,  op  de  ons  bekende  tapij- 
ten uit  denzelfden  tijd  en  naastde  fijn  ge- 
polychroneerde  meubeltjes  welke  op  de 
miniaturen  staan  afgebeeld,  dan  zien  wij 


ons  verplaatst  in  een  wereld  van  werke- 
lijk sprookjesachtigen  smaak. 

Thans  naar  het  Westen. 

Wij  zagen  reeds  dat  aan  het  einde  der  9e 
eeuw  in  Kairouan(Tunis)dooroostersche 
ceramisten  tegels  met  tinglazuur  en  goud- 
glans gemaakt  werden.  Het  spreekt  wel 
van  zelf,  dat  de  Arabieren,  die  in  het  be- 
gin der 8e  eeuw  Spanje  binnen  gedrongen 
waren,  met  meerandere beschavingspro- 
dukten  ook  hun  ceramiek  in  het  land 
brachten,  de  vraag  waar  het  op  aankomt 
is  echter  wanneer  erin  Spanje lustre-faï- 
encen  gefabriceerd  zijn  en  uit  welken  tijd 
de  oudste  stukken  welke  wij  bezitten  dag- 
teekenen. 

In  het  Jahrbuch  der  Kön.  Preussischen 
Kunstsammlungen  van  1903  heeft  Dr.Sar- 
re  een  zeer  volledige  studie  over  het  on- 
derwerp geleverd.  Wij  lezen  daar,  dat  de 
Arabische  geograaf  Idrisi,  omstreeks 
1 154,  spreekt  van  verguld  aardewerk  dat 
in  de  stad  Calatayud  in  Aragon  gemaakt 
wordt  en  de  schrijver  Ibn  Saïd,  die  tus- 
schen  1214en  12861eefde,  verteltvan  der- 
gelijke ceramiek,  vervaardigd  in  Murcia, 
Almeriaen  Malaga.  Uit  deze  vroege  tij  den 
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is  echtertotdusvergeen  stuk  bekend.  De 
oudste  vaatwerken  met  goudglans,  zeker 
in  Spanje  vervaardigd,  zijn  de  bekende 
zoogenaamde  Alhambra  siervazen  waar- 
van nog  een  negental  exemplaren  totons 
zijn  gekomen  en  welke  in  het  Alhambra 
van  Granada  en  in  de  Musea  van  Peters- 
burg,  Palermo,  Stockholm,  Madrid,  Ber- 
lijn bewaard  worden.  Zeer  nauwe  over- 
eenkomst nu  met  deze  vazen  heelt  een 
kleine  schaal,  versierd  met  arabesken  in 
blonden  goudglans  (eigendom  van  Dr. 
Sarre  en  thans  tentoongesteld  in  hetKai- 
ser  Friedrich  Museum  te  Berlijn),  en  aan 
den  achterkantgemerkt  „Malaga”  in  Ara- 
bisch schrift.  Bij  deze  kleine  serie  komt 
zich  nog  een  monument  aansluiten  dat 
ontegenzeglijk  uit  denzelfden  tijd  als  de 
Alhambra  vazen  dagteekent  en  dat  door 
een  opschrift  blijkt  vervaardigd  te  zijn 
tusschen  de  jaren  1333  en  1354.  Ik  bedoel 


een  grooten  tegel  in  de  verzameling  Os- 
ma te  Madrid  die  tusschen  ranken  en  ara- 
besken het  wapen  schild  van  Granada  ver- 
toont, terwijl  in  het  randschrift  de  naam 
van  Abul  Hadschadsch,  heerscher  over 
Granada  in  zooeven  genoemde  jaren,  ver- 
meldt. Wij  hebben  dus  een  groep  van  ce- 
ramische  producten  voor  ons,  alle  zeer 
vermoedelijk  te  Malaga  in  de  14e  eeuw 
vervaardigd. 

De  tegel  in  de  verzameling  Osma  (Fig.  7), 
zooals  wij  die  hierphotographisch  vinden 
afgebeeld,  doetonmiddelijkaan een  Per- 
zisch tapijt  denken,  de  groote  Alhambra 
vazen,  de  kom  van  Dr.  Sarre  vertoonen 
alle  een  niet  minder  zuiver  oostersch  or- 
nament, eerst  op  de  vijftiende  eeuwsche 
vaatwerken,  waarvan  de  provincie  Valen- 
cia  als  het  fabriekscentrum  schijnt  te  moe- 
ten worden  aangemerkt,  vinden  wij  een 
begin  van  verbastering  als  gevolg  van 
West-Europeesche  kunstinvloeden.  Eu- 
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ropeesche  heraldiek,  Gothisch  letter- 
schrift, meer  realistische  bladvormen  ge- 
ven allengs  een  zwaarder  aanzien  aan  de 
aa n van kelijk  zoo  luchtig gracel ij keooster- 
sche  motie  ven.  Wat  echter  blij  ft,  is  de  voor- 
liefde voor  met  blaadjes  en  ranken  be- 
strooide en  bestipte  achtergronden.  Men 
houde  wel  in  ’t  oog,  dat  dit  motief  zuiver 
oostersch  is;  wij  zullen  het  later  in  Italië 
weer  vinden.  De  schotel  in  het  Neder- 
landsch  Museum,  met  het  niets  beteeke- 
nende  door  den  ceramist  onbegrepen 
woord  „Leolte”  is  een  zeer  zuiveren  sier- 
lijk specimen  der  15e  eeuwscheSpaansch 
Moorsehe  ceramiek  uit  Valencia (Fig. 8), 
dat  met  een  strooisel  van  blaadjes  in  don- 
ker blauw  en  goudglans  er  den  stijl  voor- 
treffelijk van  vertegenwoordigt.  Een  zeer 
volledig  denkbeeld  der  in  de  Valencia- 
fabrieken  gebruikelijke  motieven  kan  de 
lezer  vinden  in  het,  in  1904  te  Londen  bij 
Chapman  and  Hall,  verschenen  werk  van 
A.  van  de  Put:  „Hispano-Moresque  ware 
of  the  XV e Century.” 

Het  succes  dat  het  Spaansch-Moorsche 
aardewerk  in  eigen  land  had,  was  niet 
grooter  dan  in  Italië,  het  aantal  Italiaan- 
sche  familiewapens  dat  opschotels  uit  de 
1 5e  eeuw  voorkomt,  wijst  op  een  levendi- 
gen  handel,  ja  het  spraakgebruik  dat  den 
naam  van  majolica,  verbastering  van  Ma- 
jorca,  stapelplaats  voor  den  Spaanschen 
uitvoer  naar  Italië,  aan  alle  met  tinglazuur 
gedektaardewerk  geeft,  bewijstzulks  wel 
zonder  meer.  Nu  nog  vindt  men  in  Italië, 
bij  particulieren  en  in  den  kleinhandel, 
meer  Spaansch-Moorsch  aardewerk  dan 
in  Spanje  zelf.  Is  het  wonder,  dat  toen  de 


Italiaansche  ceramisten  de  kinderschoe- 
nen ontwasschen  waren,  zij  het  geliefde 
producttrachtten  na  te  maken.  Langbleef 
het  echter  een  zoeken  en  vóór  zij  het  ge- 
heim van  den  goudglans  meester  waren, 
poogden  zij  een  analoog  effect  met  wat 
slap  mangaan  bruin  te  verkrijgen,  getui- 
gen het  mooie  kleine  15e  eeuwsche  kan- 
netje en  het  fragment  van  een  schotel,  in 
de  verzameling  van  het  Nederlandsch 
Museum  (Fig.  9.) 

Is  het  ’t  stadje  Gubbio  dat  het  eerst  door 
zijn  beroemden  meester  Giorgio  An- 
dreolieen  goedgeslaagden  lustre  op  faien- 
ce  zag  aanbrengen,  of  moeten  wij  aan  de 
veronderstellinggelooven,  dat  de  beruch- 
te Cesare  Borgia,  aartsbisschop  van  Va- 
lencia in  1492, de  techniek  naar  Italië  over- 
bracht en  ten  goede  deed  komen  aan  de 
fabrieken  van  Deruta.  Zeker  is  het,  dat 
de  oudste  gedateerd  arbeid  van  Giorgio 
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Andreoli,  in  het  Kensington  museum,  het 
jaartal  1501  draagten,  dathet  moeilijk  aan 
te  nemen  is,  aangezien  de  gebroeders 
Salimbene  en  Giorgio  Andreoli  eerst  in 
1489  in  Gubbio  het  burgerrecht  verkre- 
gen, de  versieringmetgoudglans  in  Italië 
vroeger  te  stellen  dan  in  de  allerlaatste 
jarender  15eneeuw.  Dan  bezitten  de  cera- 
misten  er  echter  ook  alle  geheimen  van, 
alle  tinten  hebben  zij  in  hun  macht.  De 
fraaie  Deruta  schotel  (Fig.  10)  vertoont 
een  zeer  zachten  parel moerglans  over  een 
blond  goud,  het  kleine  Gubbio  schoteltje 
daarentegen  (Fig.  11)  schittert  met  goud 


en  met  prachtig  robijn  rood.  De  ooster- 
sche  motieven  echter  verdwijnen  langza- 
merhand, onze  photographie  verraadt 
maar  al  te  zeerhetnietszeggendevan  het 
ornament  en  het  kleine  platte  bord  waar- 
op een  vrouwennaam  tusschenarabesken 
prijkt,  een  huwelijks  of  verlovingsge- 
schenk  vermoedelijk, is  een  uitzondering. 
En  hiermede  kan  dit  verhaal  van  het  ont- 
staan en  van  de  verbreiding  der  versie- 
ring met  metaalglans  eindigen.  Geen  der 
groote  faïence-fabrieken  benoorden  de 
Alpen  hebben  er  zich  ooit  aan  gewaagd, 
noch  uit  de  Fransche,  noch  uit  de  Duit- 
sche  fabrieken  is  mij  een  stuk  met  metaal- 
glans op  tin  email  bekend ; - alleen  Delft, 
ja  de  Delfsche  plateelbakker  die  wonder- 
lijk vaardige  technicus  heeft  het  toch  eens 
geprobeerd  en,  ’t  hoeft  er  nauwelijks  bij- 
gezegd,slaagde  volkomen.  In  het  Utrecht- 
sche  gemeente  museum  worden  eenige 
tegels  bewaard  die  uit  de  tweede  helft 
der  18en  eeuw  moeten  dagteekenen  (Fig. 
12)  en  waarvan  dein  1 icht blauw geteeken- 
de  arabesken  ingevuld  zijn  met  een  zeer 
zachten  harmonieusen,  blonden  goud- 
glans. Men  vraagt  zich  af  hoe  het  komt  dat 
er  niet  meer  zulke  tegels  gevonden  wor- 
den. Vielen  zij  toen  niet  in  den  smaak? 
— Een  moderne  ceramist  zou,  zoo  hij  het 
geheim  van  hun  fabrikaat  meester  was,  er 
fortuin  mee  maken.  A.  Pit. 
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PLAAT  XV.  JOHANNES  THEOLOGUS  EN  ZIJN  SCHRIJF- 
GEREI NAAR  EEN  BYZANTIJNSCH  HANDSCHRIFT. 


IG.  1.  MIDDEL- 
EEUWSCH 
SCHRIJFGEREI 
IET  INKTHOORN 
AAR  VIOLET  LE 
DUC. 


SCHRIJFTAFEL- 

STILLEVENS 


ehalve  de  gewaagde  combina- 
ties van  allerlei  tot  „sierlijke 
groepen”  vereenigde  onver- 
eenigbare  dingen  — Frederik 


v.  Eeden  heeft  ze  eens,  ten  einde  raad : 
„kleine  zeer  zonderlinge  voorwerpen” 
genoemd  — - als  daar  zijn:  Zwitsersche 
huisjes,  porseleinen  hondjes  etc.,  waar- 
voor de  menschen  den  naam  van  „bibe- 
lots”  hebben  verzonnen,  en  die  stellig 
in  onze  moderne  woning  onverkieslijk 
zijn,  bergt  ieder  huis  toch  ook  eenige 
door  de  traditie  en  de  praktijk  tot  zekere 
compleetheid  gebrachte  „stillevens”, 
waarvan  de  bekende  aardigheid,  dat  ze 
meer  „stil”  dan  „levend”  zijn,  niet  geldt. 
Ik  meen  b.v.  het  „stilleven”  op  onze  mo- 
derne schrijftafel.  Dat  is  geen  dood  alle- 
gaartje, maar  integendeel  een  zeer  „wel- 
sprekend” ensemble.  Tenminste  in  de 
beste  gevallen  kan  het  dat  zijn,  want  ook 
hier  viert  de  allesbedervende  wansmaak 
nog  al  eens  hoogtij.  Of  wat  dunkt  u anders 
van  het  volgende  inventarisje,  dat  ik  on- 
langs gelegenheid  had  in  stilte  op  te  ma- 
ken: Een  bestekelhaarde  bronzen  olifant 


met  kraaloogen  en  rood  kopdek  als  pen- 
newisscher,  een  vernikkeld  hert  op  een 
rots  van  imposante  grootte,  onder  den 
buik  van  ’t  beest,  op  den  grond,  een  mi- 
niatuur-glazen  inktkokertje,  — formaat 
vingerhoed,  — een  cachet  met  ivoren 
handvat  waarop  allersnoeperigst  de  Pro- 
menade te  Wiesbaden  in  een  krans  van 
vergeetmijnietjes;  een  nagemaakte  scherf 
van  een  nimmer  gebruikt  projectiel  als 
aschbak  .....? 

Wie  gelooft,  dat  ik  overdrijf,  kan  ik  in  ge- 
moedeaanraden  er  eenige  jaargangen  van 
„die  Woche”  of  „de  Prins”  na  te  zien; 
daar  zal  hij  stof  voor  drie  boekdeelen  in 
vinden:  „Over  de  malligheid  van  schrijf- 
tafelrommel.” 


I AYAG  O ■ KRAS  AMHOI'F.R  OU  A 
MI  • At!  AI  ISF.ri  O DVRF.RC  AI) 
VIVAAV  EFFIGIUM-DEUNIATA- 


Th.N  K.PEITTU  TA  — YITPAM. 
AY.VFA  VIS  Et 


FIG.2.  PORTRET 
VAN  ERASMUS 
DOOR  A.  DÜRER. 


75 


G.3.  SCHRIJF- 
TAFEL UIT  HET 
ISTORISCH  MU- 
SEUM TE  BASEL. 
XVe  EEUW. 


Maar  als  het  nu  eens  anders  aangepakt 
wordt,  wat  kan  er  dan  op  een  moderne 
schrijftafel  alzoo  staan?  Het  voornaamste 
stuk  zal  een  groote  praktische  metalen  of 
glazen inktpotzijn, verder, een  onderleg- 
ger met  groote  bladen  vloei,  een  breede 
glazen  of  metalen  schaal  voor  pennen  en 
schrijfgerei,  een  glad  en  groot  vouwbeen, 
een  bakje  met  spons  voor  ’t  bevochtigen 
van  brieven  en  postzegels,  een  cachetmet 
goed-in-de-hand  liggend  handvat,  een 
kandelaar  met  breeden  vetvanger  of  bla- 
ker waarop  een  pijp  lak,  een  papier- 
schaar,  in  vele  gevallen  een  gomflesch; 
eenige  doozen  van  verschillenden  vorm 
en  kleur  voor  postzegels  en  pennen,  een 
metalen  perforator  voor  brieven  en  kwi- 
tanties, een  touw-doos,  eenige  blokken 
van  zware  stof  en  verschillende  grootte 
als  presses-papier  en,  verondersteld, 
dat  we  hier  van  een  heerenschrijfbureau 


spreken,  last  not  least,  een  groote  aschbak. 
Wel  beschouwd  staat  er  dan,  onze  mo- 
derne behoeften  in  aanmerking  genomen, 
nog  niets  overtolligs  en  toch  zal  hetreeds 
moeilijk  worden  voor  alles  wat  verder 
niet  direct  voor  het  gebruik  dient,  als 
portretten  in  lijst,  ’t  een  of  ander  voor- 
werp waaraan  we  gehecht  zijn  en  waar 
we  gaarne  op  kijken,  nog  een  plaats  te 
vinden.  Voor  boeken  zal  in  ’tgeheelgeen 
plaats  meer  blijven  en  den  voorraad  pa- 
pier in  verschillend  formaat  dienen  we  in 
de  laden  en  kastjes  van  het  bureau  te  be- 
waren, wat  natuurlijk  altijd  eenigen  last 
veroorzaakt  en,  hebben  we  een  of  ander 
plotseling  noodig,  ons  onaangenaam  uit 
ons  werk  haalt. 

Deze  „duizend  en  één”  zaken  maken  een 
groot  tafelblad  wenschelijk,  dat  evenwel 
voor  de  begrensde  maten  van  onze  uitge- 
strekte armen  toch  weer  niet  te  groot  mag 
zijn,  anders  verandert  „de  deugd  in 
nood.”  Uitdenaard  der  zaak  worden  ook 
al  de  opgesom  de  dingen  niet  voortdurend 
en  niet  evenveel  gebruikt  en  wie  zich  ’t 
leven  door  orde  heeft  leeren  vergemak- 
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FIG.4.  DE  HEI- 
LIGE HIERONY- 
MUS  DOOR  GIO- 
VANNI  BELLINI. 


FIG.  5.  ONBEKEN- 
DE  NEDERLAND- 
SCHE  MEESTER 
UIT  DE  ÉÉRSTE 
HELFT  DER  16e 
EEUW. 


kelijken,  groepeert  ze  zoodanig,  dat  de 
meest  gebruikte  vooraan,  de  overige  meer 
ter  zijde  ofachterafstaan.  Tevens  spreekt 
vanzelf,  dat  door  het  dagelijks  omgaan 
metal  ditgerei  een  zekere gewoonte-van- 
plaatsing  ontstaat  en  zoo,  ongezocht,  een 
groepeering  tot  stand  komt,  die,  zooals 
ik  straks  reeds  zeide,  iets  logisch,  iets 
duidelijk  voor  zich  zelfsprekends  krijgt. 
De  wisseling  van  kleur  en  materiaal  op 
den  kleurigen  ondergrond  van  ’t  blad 
geeft  een  min  of  meer  gelukkig  geheel 
en  is  voor  velen  van  ons  zoo  langzamer- 
hand van  grooter  beteekenis  geworden, 
dan  we  gewoonlijk  denken.  Is  niet  onze 


schrijftafel  een  klein  wereldje,  een  kleine 
omgeving  waarbinnen  we  ons  thuis  die- 
ntn  te  voelen,  een  tweede  meer  geestelijk 
vertrek  midden  in  onze  studeerkamer, 
waarbinnen  de  gedachten  het  licht  zien, 
waar  ze  gewijzigd,  gekritiseerd  en  neer- 
geschreven worden  en  onwillekeurig  ze- 
kere nuances  en  wendingen  aannemen, 
die  van  die  directe  omgeving  vaak  niet 
onafhankelijk  zijn?  Het  is  karakteristiek, 
dat  een  Nederlandsch  schrijver  ergens, 
zonder  dat  dit  als  bijzondere  pose  opvalt, 
heeft  kunnen  zeggen,  dat  op  zijn  schrijf- 
tafel slechts  mooie  dingen  mochten  staan 
„opdat  hij  rustig  zou  blijven,  even  op- 
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G.  5a.  NAAR  EEN 

:hilderij  van 

EN  ZG. MEESTER 
„DER  WEIBLI- 
CHEN  HALB- 
FIGUREN”. 
Ie  HELFT 
16e  EEUW. 


ziend  van  zijn  werk.”  Wie  heeft  nietgraag 
een  bloem,  een  goed  stuk  sculptuur,  een 
mooi  Japansch  lakwerk  op  zijn  schrijf- 
tafel? 

Dit  schrijftafelstilleven  nu,  in  dezen  mo- 
dernen zin,  is  niet  oud,  het  heeft  pas  in 
de  laatste  eeuwen,  pas  sedert  men  meer 
algemeen  en  langen  tijd  aan  de  schrijftafel 
placht  door  te  brengen,  dien  omvang  en, 
ookaesthetisch,  sedert  pas  die  beteekenis 
voor  ons  gekregen.  Zelfs  het  exclusieve 
begrip  „schrijftafel”  heeft  men,  in  overi- 
gens cultureel  zeer  hoog  staande  tijden, 
niet  altijd  en  niet  algemeen  gekend. 
Hetzij  mij  vergund  er  hier ’t  een  en  ander 
over  mee  te  deelen. 

Het  materiaal  is  gunstig.  In  een  tijd  die 


overigens  nog  slechts  een  zeer  beperkt 
aantal  onderwerpen  voor  de  beeldende 
kunsten  op  ’t  répertoire  had,  heeft  de 
schrijver  en  zijn  werktuig  de  fantasie  der 
kunstenaars  telkens  weer  bezig  gehou- 
den. De  Evangelisten,  de  Kerkvaders, 
enkele  profeten,  ja  zelfs  de  gewone 
clerck-auteur  zijn  zeer  geliefde  figuren 
der  miniatuurschilders. 

Daar  zitten  de  eerwaarde  grijsaards  op 
groote  plechtige  zetels  aan  hun  lessenaar- 
tjes, anderenjohannesop  Patmossteeds, 
schrijven  op  de  knie,  en  hanteeren  stilus 
of  de  rietpen,  of,  in  ’t  Noorden  reeds 
vroeg,  de  veer,  in  de  andere  hand  hou- 
den ze  hun  scherp  penne-  en  radeermes 
om  de  laatste  oneffenheden  van  het  weer- 
barstig perkament  even  weg  te  schrap- 
pen, of  fout  geschreven  letters  en  woor- 
den te  verwijderen  en  hun  pen  scherp 
te  houden.  Hun  inktkoker  is  meestal 
een  gewoon  puntje  van  een  hoorn,  (Fig. 
1)  of  een  recht  kokertje  met  nauwen 
hals.  Hij  kan  gesloten  worden  en  wordt 
dan  door  schrijvers  van  professie  aan  den 
gordel  meegedragen  naast  het  étui  voor 
pennen  en  ’t  mesje.  De  gansche  schrijf- 
benoodigdheden  zijn  dus  portatief.  Toch 
was  dit  ook  voor  hen  slechts  behelpen, 
een  „a  la  guerre  comme  a la  guerre”, 
want  waar  ze  ’t  konden  doen,  in  de  rus- 
tige klooster-  en  studeercel  zijn  ze  steeds 
beter  geïnstrumenteerd,  en  dat  behoorde 
ook  zoo,  want  men  magnietover’thoofd 
zien,  dat  de  middeleeuwsche  schrijver 
tevens  vaak  zijn  schrijfstof  moest  bewer- 
ken, zijn  wastafeltjes , die  hij  evenals 
de  schrijvers  der  klassieke  oudheid  nog 
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FIG.6.  PORTRET 
VAN  EEN  KOOP- 
MAN, TOEGE 
SCHREVEN  AAN 
MARiNUS  VAN 
ROYMERSWAEL. 
Ie  HELFT 
16e  EEUW. 


gaarne  voor  kladschrift  gebruikte,  nieuw 
overtrekken  moest,  zijn  perkament  te  ver- 
snijden had,  veelal  ook  moest  polijsten 
met  puimsteen,  en  bleeken  en  zuiver  ma- 
ken met  krijt.  Dan  moest  hij  zijn  vellen  li- 
nieeren,  de  gelijke  afstanden  der  lijntjes 
bepalen,  daartoe  had  hij  (pot)lood,  ge- 
woonlijk een  schijfvormigstukje,noodig 
en  een  scherp  passertje  waarvan  we  op  de 
randen  der  middeleeuwsche  manuscrip- 
ten thans  nog  de  kleine  gaatjes  zien.  Wilde 
hij  zijn  capittels  behoorlijk  indeelen,  dan 
moest  er  daarenboven  een  tweede,  soms 
zelfs  een  derde  soort  gekleurde  schrijf- 
stof; roode  (minium)  en  blauwe  inkt  ter 
hand  zijn;  washetperkamentgescheurd, 


moest  hij  het  kunnen  naaien  of  stoppen, 
kortom  hij  had  tal  van  functies  te  verrich- 
ten waaraan  de  moderne  mensch,  die  zijn 
papier  en  spullen  in  een  winkel  van 
„schrijf-  en  kantoorbehoeften”  koopt, 
niet  behoeft  te  denken.  Zoo  was  de  mon- 
nik of  leekeschrijver  der  middeleeuwen 
meer  dan  een  schrijver  in  den  letterlijken 
zin  van  ’t  woord,  had  zijn  studeerkamer 
vaak  meer  ’t  karakter  van  een  werkplaats 
en  kon  zijn  schrijftafel  niet  zoo  opgeruimd 
blijven  als  later. 

Enkele  voorbeelden  van  goed  voorziene 
net  jes  gerangsch  i kte  instru  men  ttafels  vin- 
den we  echter.  (Plaat  XV). 

De  schrijver,  St.Johannes  de  Theoloog, 
geteekend  dooreen  Byzantijnsch  artiest 
en  dus  toegerust  als  een  Byzantijnsch 
schrijver, zit  bij  een  klein  rond  kasttafeltje, 
waarop  hij,  dit  verdient  vermelding,  ech- 
ter niet  schrijft.  Het  dient  hem  slechts  om 
de  keurige  collectie  werktuigen,  van  het 
perkamentmes,  de  schaar,  slijpsteen  en 
puimsteenen  af,  tot  passer,  lood, krijt, pen- 
nen,penseel  en  kleurstoftoe,opteétalee- 
ren.  Het  is  een  apart  staande  instrumen- 
ten kast  en  zij  kan  dus  voor  onze  beschou- 
wing niet  nader  in  aanmerking  komen. 
Schrijft  de  Heilige  man,  dan  neemt  hij  zijn 
boek  op  de  knie  of  gebruikt  een  eenvou- 
dig schuinstaand  lessenaartje  op  smallen 
voet,  hangt  zijn  inktkokertje  tijdelijk  in 
een  daarvoor  bestemd  gaatje,  of  houdt  het, 
als  een  schilder  zijn  palet,  in  de  linker 
hand  en  dit  blijft  nog  lang  zoo,  want  zelfs 
Erasmus  zien  wij  op  Dürers  prent  (Fig.  2) 
nog  het  kleine  potje  in  de  hand  houden. 
En  waar  we  ons  ook  omzien,  altijd  is  dit 
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IG-7.  INKTSTEL 
AN  AARDEWERK 

Iet  mangaan- 

AARSCHE  GLA- 
ZUUR. IN  ’T  BE- 
ZIT VAN  L.  RI- 
CARD  TE 
RANKFURT  a/M. 


weer  de  quintessens:  Hetmeerendeelvan 
het  gereedschap  dient  eigenlijk  tot  het  ge - 
reedmakenvan  de  stof,  vóór  het  schrijven 
zelf  begint;  zit  de  auteur  eenmaal  buiten 
zijn  vele  ingrediënten,  dan  werkt  hij 
slechts  met  het  allernoodigste.  ') 

Een  „schrijftafel-stilleven”  vormt  zich 
dus  niet.  Ook  nog  niet  als  toch  reeds  het 
geheele  materiaal  in  den  boekwinkel  te 
koop  is : 

‘)  Voor  de  interessante  geschiedenis  der  verschil- 
lende gebruikte  schrijfinstrumenten  en  stoffen, 
inkt  pennen  etc.  zie  de  uitvoerige  beschrijvingen  in 
W.  Wattenbachs  Schriftwesen  im  Mittelalter  1896. 


„Goris  de  liberaris 

heeft  meer  boucken 

dan  alle  die  van  den  stede 

ende  hi  vercoopt  gansepennen 

ende  swanepennen, 

ende  hi  vercoept  fransiin 

ende  perkement”  ’). 

De  lezenaar  wordt  draaibaar,  de  instru- 
mentenkast  krijgt  allerlei  nieuwe  vormen, 
als  schrijftafel  dientsteeds  nog  het  schui- 
ne lessenaar-plankje, of,  voor  net  geschre- 
ven boeken,  ook  wel  een  willekeurige 
werkplaatstafel.  In  de  15d’eeuwpaswordt 
de  studeerkamerinrichting  soms  vervol- 
ledigd door  een  voor  geen  ander  doel 
geschikte  tafel,  die  in  zijn  talrijke  zijvak- 
ken, alle  kleine  gerei  kan  bergen.  -)  Het 
gereedschap  staat  dus  ook  dan  nog  niet 
op  den  duur  in  ’t  zicht. 

Eerbare  evangelisten  zitten  voor  zulke 
tafels  in  hun  boekencel  waar  de  kaars  op 
den  kandelaar  voor ’t  nachtwerk,  waar  im- 
mers reeds  de  overbekende  Willem  „die 
den  Madoc  maeckte  waer  hi  ducke  omme 
waeckte”  van  rept,  niet  ontbreken  mag. 
Op  één  van  Giovanni  Bellinis  stukken 
zit  de  Heilige  Hieronymus  aan  een  sier- 
lijk licht  schrijftafelblad  dat  aan  deneenen 
kan  top  een  metalen  voet,  aan  den  anderen 
op  het  raamkozijn  rust.  Op  een  ander 
leest  de  zelfde  Heilige,  verdiept  in  een 

'-)  Livre  des  Mestiers,  14e  eeuw. 

2)  Sommige  schrijftafels  (Fig.  3)  zijn  tevens  als  re- 
kentafels ingericht,  de  meest  complete  en  gerie- 
felijkste exemplaren  zijn  waarschijnlijk  éérop  be- 
stelling van  den  praktischen  koopman  dan  van  den 
bescheiden  geleerde  gemaakt,  maar  geleerden  en 
schrijvers  gebruikten  ze  toch  ook  waar  het  hen 
mogelijk  was. 
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groot  boek,  aan  een  reusachtigen  lesse- 
naar op  een  soort  van  podium.  Wandkas- 
ten bergen  zijn  boeken,  een  draaibaar 
lezenaartje  voor  overschrijven  of  staande 
lezen  staat  op  het  plat.  (Fig.  4)  Wien  de 
groote  ruimte  en  de  stemmige  omgeving 
op  deze  schilderijen  beneidenswaardig 
lijken,  dien  komt  ook  aanstonds  onwille- 
keurig het  nauwe  houtbeschoten  vertrek- 
je, waarschijnlijk  een  van  Dürers  eigen 
kamers,  van  den  Duitschen  Hieronymus 
voor  den  geest,  die,  zeer  in  contrast  met 
Bel  1 inis  fijne  geleerden,  een  weinig  ge- 
soigneerde kluizenaar  is  gebleven  en  aan 
zijn  houten  lessenaartje,  dat  slechts  zoo- 
lang ’t  noodig  is  op  de  tafel  gezet  schijnt, 
tusschen  allerlei  spookachtig  vreemd  ge- 
rei, o.  a.  de  reuzencalabas  aan  ’t  plafond, 
zijn  foliobladen  volkriebelt.  (Plaat  XVI) 
Ook  hierin  zijn  de  Italianen  vóórgeweest. 
Zij  hebben  vroeger  dan  wij  de  geraffineerd 
ingerichte  studeerkamer  gekend. 

Dat  die  vijftiend’eeuwsche  apart  als  zoo- 
danig ingerichte  „studios”  inderdaad  iets 
beteekenden  en  dat  de  schilders  er  de 
karakteristiekestemming  van  hebben  ge- 
voeld, bewijzen  de  steeds  uitvoeriger  be- 
handelde intérieurs  van  dien  aard  na 
1500.  Ni  et  alleen  de  door ’t  onderwerp  ge- 
wettigde kluis  van  St.  Hieronymus,  maar 
ook  ’t  profane  „kantoor”  wordt  telkens 
geschilderd.  Aanvankelijk  zijn  de  hande- 
lende personen  nog  min  of  meer  uitdege- 
wijde  geschiedenis.  De  weinig  genreach- 
tig geïllustreerde  en  daardoor  juist  volle 
vrijheid  latende  gelijkenissen, als  die  van 
den  slechten  rentmeester,  wat  later  de  mo- 
raliseerende  legende  van  den  rekenen- 


den vrek  en  den  dood,  eindelijk  ook  het 
thema  „de  geldzucht  en  haar  gevolgen” 
op  zich  zelve,  worden  door  Quintijn  en 
Jan  Matsijs  en  door  Marinus  van  Roy- 
merswael  (vorige  jaarg.  Plaat  XXX)  niet 
zonder  de  duidelijke  bijbedoeling  een 
„kantoorstuk”  te  maken,  geschilderd.  En 
aan  dien  lust  heel  de  zichtbare  wereld  te 
verbeelden,  met  evenveel  liefde  een  spa- 
nendoos, het  gewar  van  paperassen  en 
stoffige  boeken,  munten  en  leeren  saam- 
gekoppelde  geldzakken  te  schilderen,  als 
de  menschelijke  tronie  of  een  belangrijk 
bewegingsmotief,  danken  wij  het,  dat  we 
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FIG. 7a  HETZELF 
DE  INKTSTEL 
(ALS  IN  FIG. 7) 
VAN  DEN  AN- 
DEREN KANT. 


ons  van  de  schrijftafel  der  16e  eeuw  een 
juiste  voorstelling  kunnen  vormen.  En 
mogen  we  bij  de  drukke  composities  der 
Vlamen  uit  dien  tijd,  nog  wel  eens  twijfe- 
len, of  niet  voor  deze  extra  gelegenheid 
alles  bij  elkaar  gehaald  is  wat  maar  vorm 
en  kleur  had,  op  het  nuchter  deftige  por- 
tret van  den  Duitschen  koopman  door 
Holbein  d.j.  en  dergelijke werken(vorige 
Jaarg.  PI.  LXVII  en  Fig.  6)  kunnen  wij 
vertrouwen. 

Daar  is  heel  de  echte  inboedel  van  het 
kantoor  bijeen:  De  tinnen  inktkoker  is 
reeds  een  heel  toestel  geworden.  Aan 
een  rond  geldbakje  met  deksel  is  een  stel 
van  drie  kokertjes  verbonden,  waarvan 
één  voorde  i nkt,  één  voor  pennen  en  laken 
één  voor  zand  dient.  Eenzandbusje  is  ter 
bespoediging  noodig  sedert  men  het  tee- 
kenend  schrijven  direct  in  ’t  net,  voor  het 
boek,  niet  meer  noodig  heeften  daarente- 
gen hetmin  of  meer  onverzorgdeloopend 
schrift  een  algemeener  communicatie- 
middel is  geworden,  of  toch  hoogstens 
als  copy  voor  den  drukker  is  bedoeld. 
Het  tempo  is  versneld,  men  moet  kunnen 
omslaan  zonder  te  wachten  op  ’t  drogen, 
de  zandstrooier  komt  ais  onontbeerlijk 
stuk  aan  den  inktkoker  vast  of  los  op  de 
schrijftafel.  En  daar  de  brieven  niet  ge- 
gomd worden,  maar  met  lak  en  een  touw- 
tje gesloten  is  de,  toen  al  roode,  pijp  lak 
present  en  het  cachet  of  de  zegelring  ter 
hand,  evenals  degrootepapierschaar.  Aan 
een  boekenplank  hangt  de  touwbus,  en 
losse  lederen  omslagen  (zie  aflevering  1 
v.d.  vorigen  Jaargang)  bergen  het  papier 
dat,  nu  goedkooper  dan  perkament,  dit  in 


’t  dagelijksch  gebruik  geheel  heeft  ver- 
vangen. De  tafel  waaraan  Georg  Gisze 
zit  is  evenmin  als  die  op  Fig.öeen  eigen- 
lijke schrijftafel.  Of  hebben  de  schilders 
het  blad  om  de  mooie  kleur  met  een  Per- 
zisch kleed  bedekt,  evenals  Holbein  ook 
de  bloemen  op  tafel  zette?  In  andere  kan- 
toren zien  we  in  dezen  tijd  gewoonlijk  de 
tafels  metlaken  bespijkerd  om  het  glijden 
en  rollen  van  geld  te  voorkomen  en  aan 
de  hand  een  prettigeronderlaagtegeven. 
De  kleur  van  dat  laken  varieert  nog  al 
eens.  Ik  ken  tafels  met  bruin, matrooden 
zwart;  maar  toch  een  enkelen  keer  reeds 
met,  het  later  een  tijdlang  uitsluitend  ge- 
bezigde, groen , dat,  als  aangenaam  voor 
de  oogen,  werd  gekozen  en  sedert  op  on- 
ze vergadertafels  en  bij  allerlei  plechtige 
gelegenheden  nog  bij  voorkeur  wordtge- 
bruikt,  evenals  daar,  ook  de  tinnen  inkt- 
koker nog  gezien  wordt  en,  in  Holland 
althans,  gelukkig  door  Zeis  noch  Sönne- 
ken  kan  worden  weggeconcurreerd. 

Den  koopman,  met  zijn  onafwijsbaar 


FIG.  7b. 

ITALIAANSCHE 
INKTKOKER  VAN 
GEKLEURDE 
MAJOLICA. 
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FIG.8.  TINNEN 
INKTKOKERTJE 
AFKOMSTIG  VAN 
DE  EXPEDITIE 
VAN  HEEMSKERK 
EN  WILLEM  BA- 
RENDZ. 
NED.  MUSEUM. 


praktische  eischen,  zien  we  weer  het 
eerst  in  ’t  bezit  van  een  samengestelden 
inktkoker,  die  tevens  plaats  voor  pas- 
munt, pennen,  lak  en  dikwijls  ook  voor 
de  kaars  biedt,  terwijl  gewone  particu- 
lieren het  nog  altijd  met  het  kleine  trans- 
portabele inktvat  doen,  dat  soms  als  van 
ouds  in  lederen  hoes,  soms  ook  door 
snoeren  die  door  oogen  aan  hetvoorwerp 
zelf  gehaald  zijn,  aan  den  gordel  kon  wor- 
den bevestigd, als  „zakinktkokertje”zou- 
den  wij  zeggen.  Is  dit  laatste  overal  neer 
te  zetten  en  zelfs  uit  de  hand  te  gebrui- 
ken, het  groote,  ronde  type  (Fig.6)  eischt 
min  of  meer  een  bepaalde  plaats.  Het  heeft 
zelfs  soms  eene  frontzijde  door  het  geld- 
en ouwelbakje  aan  den  éénen  kant.  Men 
zou  kunnen  denken,  dat  nu,  van  dien  op- 
gesteiden  inktpot  uit,  het  sch rijftafelsti  1 - 
leven  reeds  zijn  bepaalde  vormen  had  ge- 
kregen. Maar  dit  gaat  toch  nog  niet  zoo 


gauw.  Nog  is  men  te  zeer  gewoon  aan  de 
verplaatsbaarheid.  Wel  liggen  debenoo- 
digd heden  dicht  bij  elkaar,  maar  de  inkt- 
koker vormt  nog  niet  hun  vaststaande 
middelpunt.  En  toch  zijn  er  uitdien  tijd 
reeds  exemplaren  van  inktkokers  over, 
die  zeer  zeker  op  een  of  andere  dominee- 
rende  plaats  hebben  gestaan.  Immers  zoo- 
lang we  slechts  een  zuiver  instrument 
hadden,  het  doet  er  niet  toe  of  er  nu  veel 
of  weinig  receptakels  aan  zijn,  was  het 
mobiele  gebruik  nog  te  verdedigen,  maar 
als  het  voorwerp  van  een  blootnuttig  stuk 
huisraad  tot  een  klein  kunstwerk  wordt, 
dan  mag  het  ook  aanspraken  doen  gelden 
op  vaste  plaatsing.  En  „kunstinktko- 
kers”,  om  het  zoo  te  noemen,  hebben  we 
juist  uit  de  eerste  helft  van  de  16e  eeuw 
genoeg.  Daar  zijn  de  prachtige  Majolica- 
inktstellen,soms  met  beschildering, soms 
zelfs  met  figuren  en  groepen  versierd,  de 
bronzen  nimfen  van  de  Visschersen  zulke 
prachtige  stukken,  als  het  in  mijn  vorig 
opstel  afgebeelde,  van  zwart  marmer. 
(Fig.  7,  7a,  7b). 

Hier  moet  toch  wel  een  zekere  groepee- 
ring  bij  te  pas  gekomen  zijn.  Een  man  van 
smaak  kon  het  toch  niet  toestaan,  dat  zulk 
een  stuk  schotsch  en  scheef  tusschen  al 
het  burgerlijke,  of  althans,  zal  het  bruik- 
baar zijn,  toch  eenvoudige  gereedschap 
van  zijn  rommelige  schrijftafel  kwam  te 
staan.  Eèn  observatie  is  daarenboven  cu- 
rieus: dat  we  dikwijls,  bij  deze  stukken 
juist,  worden  getroffen  door  het  vreemde 
feit,  dat  de  gebruiker,  de  schrijver,  wan- 
neer hij  het  eigenlijke  inktvat  naar  zich 
toekeert,  de  op  den  toeschouwer  bere- 
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kende  zijde  van  het  stuk  niette  zien  krijgt. 
(Fig.  7 en  7a  en  Fig.  1 van  vorig  opstel). 
Deze  inktpotten  schijnen  gemaakt  om  ze 
in  volleglorieteschilderen  wanneermen 
den  man,  die  achter  zijn  schrijftafel  zit, 
portretteert.  Statie-exemplaren  zijn  het 
dus  reeds  hierdoor  en  deze  opmerking 
maakt  het  dan  ook  weer  min  of  meer  twij- 
felachtig, of  ze  wel  ooit  in  werkelijkheid 
gebruikt  zijn;  of  ze  niet,  evenals  zoovele 
sierborden,  slechts  voor  ’t  gezicht  zijn 
gemaakt.  Een  schrijftafel  waar  zulk  een 
prachtinktkoker  op  staat  heb  ik  tot  nu  toe 
op  géén  schilderij  of  prentje  kunnen  vin- 
den en  voor  het  „schrijftafelstilleven” 
zijn  ze  dus  zeker  van  heel  wat  minder 
belang  dan  de  eenvoudige  exemplaren. 
Natuurlijk  bestaat  er  ook  hier  een  mid- 
denweg. Fijn  versierde,  en  toch  bruik- 
bare potten  vinden  we  eveneens.  Hier 
gaan  de  Italianen  weer  vóór:  bronzen 
stukken  van  allerlei  vorm  met  sierlijk  ge- 
goten, en  soms  nageciseleerd  ornament, 
hebben  op  de  tafels  van  het  fijn  beschaaf- 
de publiek  in  Italië  zeker  dienstgedaan. l) 
Maar  ook  hier  in  ’t  Noorden  heeft  men 
reeds  in  de  16e  eeuw  aardige  vormen  ge- 
kend en  zelfs  het  toch  wel  voor  het  dage- 
lijksch  gebruik  bestemde  vierkante  inkt- 

b Enkele  afbeeldingen  hierbij  volgen  nog  bij  het 
vervolg  van  dit  opstel. 


kokertje  aan  boord  bij  onze  Nova  Zem- 
bla-vaarders  is  om  verhoudingenensim- 
pel  ornament  zeer  te  waardeeren.  (Fig.  8). 
Over  ’t  algemeen  hield  men  echter  toch 
bij  ons  ’t  meest  van  de  gladde  vormen.  De 
ronde  gecombineerde  inktkoker  raakt 
uit  de  mode.  Men  wil  meer  plaats  voor 
pennen  en  klein  gereedschap,  meer  hol- 
le ruimte  voor  inkt  en  zand.  Het  zand  is 
onmisbaar,  de  verbinding  met  de  kaars 
niet  altijd  noodig.  Men  laat  het  kaarsen- 
kokertje zelfs  wel  eens  weg,  maar  zet  er 
bijna  altijd  een  aan  den  cylindrischen 
inktpot  gelijkvormigen  van  een  geperfo- 
reerd deksel  voorzienen  zandkoker  voor 
in  de  plaats  op  de  groote  rechthoekige 
pennebak. 

Nieuwe  variaties  worden  mogelijk.  De 
grondvorm  van  den  zoo  typischen  17- 
d’eeuwschen  inktkoker  is  er. 

Laat  ons  een  volgenden  keer  nagaan  hoe 
en  waar  die  zijn  plaats  vond,  hoe  lang  hij 
algemeen  gebruikt  werd  en  hoe  het 
schrijftafelstilleven  zich  verder  ontwik- 
kelt. Willem  Vogelsang. 
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PLAAT  XVII.  TRAPPENHUIS. 

WOONHUIS  KORTE  VIJ  VERBERG,  ’S-GR AVENH AGE. 


IG.  1.  HOOFD- 
I GANG.  WOON- 
IjJIS  K.  VIJVERS. 
GRAVENHAGE. 


TOELICHTING 
BIJ  DE  PLATEN 


Moor  de  afbeeldingen  van  het 
verbouwde  woonhuis,  Korte 
Vijverberg  te  ’s  Gravenhage, 
vragen  wij  nog  eens  den  aan- 
dacht van  onze  lezers.  Deze  photogra- 
phiën,  welke  na  de  uitvoering  van  dezen 
verbouw  zijn  opgenomen,  behooren  tot 
de  serie  afbeeldingen,  welke  wij  ons  heb- 
ben voorgesteld,  successievelijk  te  re- 
produceeren. 

De  platen  XVII,  XVIII  en  XIX  geven  het 


trappenhuis  nog  eens  te  zien,  en  wel  van 
eene  hooger  gelegen  verdieping,  dan  de 
in  de  vorige  aflevering  geplaatsten.  De 
figuren  1 en  2 geven  elk  een  verschillend 
aanzicht  van  de  hoofdentrée,  als  voor- 
naamste bouwkundige  détail  van  dit  ge- 
bouw. De  stoep  met  het  basement  is  uit 
hardsteen  opgesteld,  daarboven  is  de 
boogvormige  deur  omlijsting,  met  de  zui- 
len aan  weerszijden,  die  het  balcon  dra- 
gen,^ t zandsteen  opgetrokken,  dat  op  en- 
kele plaatsen  door  hakwerk  gemarkeerd 
wordt.  De  deuris  in  gelakteikenhout  uit- 
gevoerd, geheel  vlak  met  eene  beschei- 


FIG.2.  HOOFD- 
INGANG. WOON- 
HUIS K.  VIJVERB. 
’S-GRAVENHAGE. 
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PLAAT  XVI 1 1 . TRAPPENHUIS. 

WOONHUIS  KORTE  VIJVERBERG.  ’S-GRAVENHAGE. 


FIG.  3. 

BUFFETWAND  IN 
EENEEETKAMER. 


den  gebeeldhouwde  paneelomlijsting. 
# * * 

Plaat  XX  en  de  figuren  3 en  5 zijn  aan- 
zichten van  verschillende  wanden  in  het 
zelfde  vertrek.  Deze  eetkamer  is  in  eiken- 


hout betimmerd,  met  intarzzia  van  pali- 
sander- en  ebbenhout.  Boven  de  hooge 
lambriseering  is  de  muur  rood  en  daar- 
boven wit  geschilderd,  met  eene  gescha- 
bloneerde  friesversiering.  Ook  de  meu- 


FIG.  4. 

HALMEUBELEN. 
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PLAAT  XIX.  TRAPPENHUIS. 

WOONHUIS  KORTE  VIJVERBERG  ’S-GRAVENHAGE. 


FIG.5. 

RAAMWAND  IN 
EENE  EETKAMER. 


beien  zijn  in  eikenhout  uitgevoerd  met 
groen  lederen  bekleeding.  Voor  het  be- 
nedengedeelte van  hetraam  hangengoud- 
gele  schuifgordijnen,  voor  het  bovenge- 
deelte zijn  lichte  neteldoeksche  gordijn- 
tjes gespannen.  De  groen  marmen  schoor- 
steenmantel, waarin  een  vulkachel  met 
koperen  kap  is  geplaatst,  is  met  kastjes 
omtimmerd,  welke  tot  berging  van  sier- 
aardewerk  en  porcelein  dienen. 


* » * 

De  hoerenkamer  (plaat  XXI)  is  in  Hol- 
landsche-Rennaissance  karakter  opgevat 
en  in  de  volgende  materialen  uitgevoerd  : 
Eene  eikenhouten  betimmering  met  pali- 
sanderhout  ingelegd  en  de  wanden  met 
goudleer  behangen.  De  eikenhouten 
schoorsteenboezem  wordt  door  groen 
marmeren  zuilen  gedragen.  Verder  is  de 
schouw  met  gele  vuurvaste  tegels  be- 
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PLAAT  XX.  SCHOORSTEEN- 
WAND  IN  EEN  EETKAMER. 


PLAAT  XXL  HEERENKAMER. 
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PLAAT  XXII.  ONTWERP  VOOR  EEN  GROOT  TRAPPEN- 
HUISRAAM  UIT  TE  VOEREN  IN  GEBRAND  GLAS  IN  LOOD. 
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FIG.6. 

BUFFETWAND  IN 
EEN E EETKAMER. 


kleed,  waarin  een  van  ijzer  gegoten  haard- 
plaat met  reliefversiering  is  ingemetseld 
en  waarvoor  een  open  vuurkorf  is  ge- 
plaatst, uitgesmeed  ijzeren  kopersamen- 
gesteld.  De  vloer  wordt  door  een  groen 
karpet  bekleed.  De  meubelen  zijn  van  de 
zelfde  houtsoorten  vervaard  igd  als  de  be- 
timmering, met  eene  bekleeding  van  geel- 
bruinleder, en  voor  de  vensters  hangen 
bronskleurige  schuifgordijnen.  Van  deze 
kamer  zullen  wij  in  een  latere  aflevering, 
de  photographische  afbeeldingen  van  de 
uitvoering  reproduceeren. 

* * * 

Figuur  6 is  een  schetsontwerp  voor  eene 
eetkamer.  Dit  vertrek  is  gedacht  in  eene 


geschilderde  betimmering;  de  bovenpa- 
neelen  van  de  lambriseering  met  gevloch- 
ten riet  gedicht,  waarboven  een  breede 
blauw  geschilderde  band  op  de  muur  is 
aangebracht,  die  verder  in  eenen  gebro- 
ken witten  toon  gehouden  en  gedoceerd 
is  met  een  fries  in  geel  en  groen.  Op  het 
witgeschilderde  buffet  is  eenvoudig  rood 
koper  beslag  aangebracht  en  in  de  deur- 
tjes der  bovenkastjes  is  groen  muffled- 
glas  ingezet. 
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>VR^GENBUS° 

yK 

IN  ANTWOORD  OP  DE  VRAAG 
m NAAR  EETSERVIEZEN.  W 
Het  is  inderdaad  niet  gemakkelijk  een 
geschikt  eetservies  te  krijgen  voor  niet 
al  te  hooge  prijzen. 

Het  is  bovendien  de  vraag  of'  U aarde- 
werk dan  wel  porselein  verkiest.  Wat 
aardewerk-serviezen  betreft,  gelooven 
wij,  dat  op  ’t  oogenblik  wat  de  toon  en  de 
kleur  der  materie  aangaat  de  oude  Wed- 
gewoodfabriek  nog  altijd  de  beste,  niet 
zoo  heel  dure  waar  levert.  De  décors  zijn 
daar  evenwel  over  ’t  algemeen  slecht  en 
meer  vertoonend  dan  zij  eigenlijk  wel  op 
den  keper  beschouwd  waard  zijn.  Het 
best  is  in  dit  geval  eenvoudige  randjes 
van  een  of  andere  kleur  naar  keuze  te  la- 
ten trekken,  doch  dit  heeft  het  bezwaar, 
dat  bij  nabestelling  altijd  lang  gewacht 
moet  worden.  Een  donker  olijfgroen  — 
een  geel  doen  anders  werkelijk  tegen  de 
crêmekleur  van  de  stof  heel  gedistin- 
geerd. Totaal  soliede  en  bestand  tegen 
voortdurend  afwasschen  en  afwrijven 
zijn  deze  kleuren  evenwel  ook  niet,  en 
voor  dagelijks  te  gebruiken  servies  is  dit 
procédé  dus  niet  aan  te  bevelen.  Over 
deze  punten  zal  U de  vertegenwoordiger 


van  de  Engelsche  fabrieken  hier  te  lande, 
de  Heer  v.  Gelder,  „Straffordshire  Wa- 
rehouse”,  Prins  Hendrikkade  te  Amster- 
dam, gaarne  alle  inlichtingen  verschaf- 
fen. 

Een  zeer  goed,  niet  te  prijzig  porseleinen 
eetservies  levert  in  den  laatsten  tijd  de 
„Meissener  Porzelanmanufactur”.  Er 
zijn  daar  eenige,  décors  in  grijsgroen  en 
moderne  blauw  van  vaste  en  strenge  tee- 
kening  en  deftige  kleurcombinaties.  Dit 
is  heel  zeker  soliede  en  zeer  aan  te  beve- 
len. Prijscourant  is  altijd  ’t  beste  aan  de 
fabriek  zelve  aan  te  vragen. 

Duurder  kunt  U door  de  leveranciers 
der  Sèvres  fabrieken  geholpen  worden, 
die  zeer  fraaie  met  uiterst  bescheiden 
kleur-randjes  versierde  stellen  in  den 
handel  brengen.  Maar  voor  Uw  doel  zijn, 
dunkt  me,  de  Meissener  waren  voor  por- 
selein, de  Wedgewood-artikelen  voor 
aardewerk,  ’t  meest  aan  te  bevelen. 
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e 1 7e  eeuw  is  in  Holland  de 
eeuw  der  regentenvergade- 
ringen(Fig.l).  Niet,  dat  het  een 
bij  uitstek  vergaderende  eeuw 
was.  Integendeel  — de  „commissies” zijn 
pas  later  een  Hollandsch  oerbegrip  ge- 
worden. Maar  de  photografie  was  ge- 
lukkig nog  niet  uitgevonden  en  wie  ge- 
regeld eenigen  tijd  met  elkaar  vergaderd 
of  gegeten  hadden,  lieten  zich  ook  met 
elkaar  schilderen.  En  dat  was  voor  den 
schilder  geen  geestelijke  ramp,  zooals  het 
hem  tegenwoordig  wellicht  zou  zijn,  wan 
neer  hij  een  vergadering  van  een  ofander 
deftig  Genootschaps-Bestuur  zou  moe- 
ven  konterfeiten.  Er  was  voor  hem  nog 
wat  anders  te  zien  dan  koppen;  met  zijn 
accessoires  behoefde  hij  niet  te  gooche- 
len en  te  knoeien  om  het  geheel  eeniger- 
mate  picturaal  te  krijgen.  Als  krachtige 
noot  tegen  de  zwarte  en  witte  costumes 
stond  daar  de  groote  tafel  met  het  kleur- 


tintelende  Perzisch  kleed  waarin  het 
rood  domineerde,  of  gedekt  met  een 
stemmige  lap  groen  of  donker-blauw  la- 
ken en  op  dien  kleurigen  grond  glom  het 
groote  tinnen  inktstel,  met  zijn  ronde 
bussen  of  de  kantige  vlakken  van  het 
blokmodel  (titel  No.2en3)en  om  heton- 
volkomen  samenklinken  van  koele  tonen 
tot  een  accoord  tesluiten,  werd  het  stille- 
ven verrijkt  door  het  warm  oranje  rood 
van  een  houten  ofaardewerken  geld  bak- 
je, wat  roomwit  perkament  en  papier.  l) 
Dat  geeft  prachtige  combinaties;  maar  een 
schrijftafelstilleven  in  onzen  zin  is  hetnog 
steeds  niet,  daar  het  niet  blijvend  is  en 

h Voor  de  meest  voorkomende  soorten  van  inkt- 
kokers zie  den  titel.  In  den  grond  zijn  er  slechts 
drie:  a.  De  platte,  rechthoekige  bak  met  de  ronde 
zand-  en  inktbussen,  benevens  den  kaarsenhou- 
der met  domper,  b.  Het  hooge  vierkantje  blokje 
waarin  inktkoker  en  zandbus  gepast  zijn  en  van 
onder  een  laadje  voor  geld  en  dergl.  is  aange- 
bracht. c.  De  ronde  inktkoker  op  rond  tinnen  bord. 
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FIG.  1. 
REGENTESSEN 
DOORJAN 
DE  BRAY. 


HAARLEM. 

STADHUIS. 


niet  eenigermate  architectonisch  is  ge- 
bouwd, terwijl  ten  slotte  die  tafel  zelf  ook 
slechts  „casu  quo”  een  schrijftafel  is. 

In  huis  bij  den  17  d’eeuwschen  gegoeden 
burger,  had  men  dezelfde  ingrediënten, 
maar  ook  daar  was  hen  zelden  een  eigen- 
lijke vaste  plaats  aangewezen.  Haast  alle 
schrijvende  dames  en  heeren  op  de  vele 
werken  onzer  binnenhuisschilders  heb- 
ben klaarblijkelijk  even  een  plaatsje  voor 
zich  gemaakt ; het  dikke  tapijt  wat  op  zij 
geschoven,  zoodat  de  tafel  geheel  bloot 
kwam,  of  er  althans  een  strak  vlak  ont- 
stond. Daarop  ligt  hun  briefpapier  en  de 
inktkoker  danst  schuin  boven  op  de  dik- 
ke plooien  van  het  op  zij  geschoven  kleed. 
(Fig.  1 1.)  Allesdraagt  hetkaraktervan  iets 
geïmproviseerds.  Notarissen, geleerden, 


en  wie  er  meer  beroepschrijvers  waren, 
behielpen  zich  meestal  met  nog  veel  een- 
voudiger dingen,  kleine  ronde  tinnen  en, 
zelden,  glazen  inktpotjes,  of  ook  een  en- 
kel stuk  Delfsch  of  Nassausch  aardewerk, 


FIG. 2.  BRONZEF 
INKTKOKER. 2e 
HELFT  DER  15e 
EEUW. 

ITALIAANSCH. 
HET  DEKSEL 
ONTBREEKT. 
NED.  MUSEUM. 
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IG.  3.  SCHRIJF- 
GEREEDSCHAP. 
ÉTAIL  VAN  EEN 
POST  EL- FIGUUR 
UIT  ’T  BEGIN 
DER  15e  EEUW. 
NED.  MUSEUM. 


en  daarbij  is  hun  schrijflessenaardikwijls 
nog  van  het  oude  type  waarop  een  blij- 
vend stilleven  niet  mogelijk  is.  Het  is  ge- 
woonlijk de  oude  schuine  lessenaar  om 
op  een  tafel  te  zetten,  die  we  reeds  bij  Eras- 
inus en  Dürers  Hieronymusleerden  ken- 
nen, en  die  ook  reeds  in  de  15e  eeuw 
voorkomt.  (Fig.  5,  7,  9).  Sedert  is  dit 
transportabel  schrijfplankje  tot  een  open- 
slaand kistje  geworden  is,  waarin,  als  het 
schrijfwerk  gedaan  is,  alle  ingrediënten 
hun  plaats  vinden  en  waarop,  wegens 


het  schuine  vlak,  ook  niets  op  den  duur 
kan  worden  opgesteld.  (Fig.  10.) 

Voor  menschen  die  uit  en  met  veel  boe- 
ken om  zich  heen  werken,  overschrijven 
en  vergelijken  leidt  die  schuine  kantoor- 
lessenaar wel  tot  schilderachtige  opeen- 
stapelingder folianten  en  kwartijnen,  rol- 
len enpakken  papier  tot  heele  bergen  naast 
en  om  hun  zitplaats  — ik  behoef  slechts 
de  wisselaars,  advocaten  en  geleerden 
door  leerlingen  van  Rembrandt  geschil- 
derd, te  noemen  — maar  is  daardoor  juist, 
bij  alle  schilderachtigheid  voorden  toe- 
schouwer, voor  den  schrijver  zelf  onge- 
makkelijk. En  inde  17e  eeuw  beleven  we 
nu  eenmaal  een  geleerde  periode,  een  tijd 
van  groote  bibliotheken  van  lijvige  boe- 
ken en  uitgebreide  studies ; geen  wonder, 


FIG.  4.  BRONZEN 
INKTKOKER  ITA- 
LIAANSCH. 
BEGIN  16e  EEUW. 
TRITON  MET 
KINKHOREN. 
NED.  MUSEUM. 
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FIG.4c.  ZELFD 
INKTKOKER  VA 
DE  ANDERE 
ZIJDE. 


FIG.4b.  ZELFDE 
INKTKOKER  VAN 
ACHTEREN 
GEZIEN. 


dat  men  in  de  groote  centra  vooral  naar 
een  beter  systeem  zocht  en  zoo  op ’t  einde 
der  eeuw  de  groote  platte  schrijftafel  tot 
stand  kwam. 

De  gewichtigste  eigenschappen,  die  men 
daarvan  eischen  moestwaren:  In  deeerste 
plaats  veel  ruimte;  ten  tweede:  eenige 
berging  van  zaken  die  niet  onder  ieders 
bereik  mochten  komen,  en  ten  slotte  een 
smalle  raamkant,  of  ten  minste  in  ’t  mid- 
den een  versmalde  raamkant  om  ’t  moge- 
lijk te  maken,  dat  de  schrijver  in  gemak- 
kelijke houding  met  de  noodige  vrije  be- 
wegelijkheid van  zijn  beenen  dicht  tegen 


het  blad  aan  kon  zitten.  Nu  bestond  er  in 
Italië  en  Duitschland  reeds  sedert  de  16e 
eeuw  wel  een  eigenaardig  soort  van  ka- 
binet-schrij ftafel,  gewoonlijk  een  zwaar 
groot  meubel  op  acht  pooten  met  een  bo- 
vendeel bestaande  uit  kleine  laden  en 
kastjes  terweerszij  van  een  middelnis. 
Rijkversierd  als  ze  waren,  meest  ingelegd 
met  ivoor  en  kleurig  hout,  droegen  deze 
cabinetten  geheel  den  stempel  van:  „meu- 
bles  d’apparat”  en  hun  in  verhouding  be- 
trekkelijk kleine  tafelbladen,  zoowel  als 
hun  al  te  gedecoreerde  opstand,  maakte 
ze  toch  voor  algemeen  gebruik  en  voorde 
eischen  van  den  tijd  ongeschikt.  Wel  heb- 
ben de  ateliers  van  der.  officieelen  „archi- 
tecte,  peintre  et  sculpteuren  mosaïque, 
ébéniste,  ciseleur  et  marqueteur  ordi- 
naire du  Roy”,  Charles  André  Boulle  ook 
tegen  1700  nog  wel  eens  zulke  pronkstuk- 


IIG.5  SCHRIJ- 
VENDE JOHAN- 
JBS  EV.  VAN  EEN 
ONBEKENDEN 
DUITSCHEN 
EESTER.  KERK 
IE  VELBURG  IN 
E OBERPFALTZ. 
2e  HELFT 
DER  15e  EEUW. 


1G.6.  GESNEDEN 
LEDEREN  ÉTUI 
i;OOR  EEN  KLEI- 
NE HOSTIEBUS 
OF  VOOR 
INKTKOKERTJE. 


ken  geleverd,  die  men  in  Frankrijksedert 
Maria  de  Medicis  tijd  vooral  in  de  palei- 
zen gewoon  was,  maar  reeds  omstreeks 
1710  toch  kwam  Boulle,  na  een  omweg 
over  een  soort  van  schrijfcommode,  zelf 
tot  een  nieuwe  oplossing.  ( Fig.  13).  Als 

voorbeeld  geeft 
Graul l)  hetgroo- 
te  bureau  van  de 
Salie  du  Conseil 
uit  ’t  kasteel  te 
Versailles.  ’t  Is 
wat  wij  sedert 

h Das  XVIII  Jahrh. 
Dekoration  und  Mo- 
biliar.  v.  Richard 
Graul.  Berlin  Druck 
u.  Verl.  v.G.  Reimer 
indeSeriederHand- 
bücher  der  Königl. 
Museen  zu  Berlin. 


naar  het  éérste  gebruik  een  „bureau  mi- 
nistre”  noemen,  en  wat  in  Fransche  meu- 
belcatalogi  al  vroeg  een  „bureau  plat” 
heet.  Op  deze  tafel  nu,  die  bestemd  was 
de  vaste  standplaats  te  worden  voor  alle 
schrijfutensilien  arrangeerdezich  het  stil- 
leven van  zelfen  werd  er  onmiddellijk  en 
nogdoorden  meubelmaker  zeilpartij  van 
getrokken  om  tenminste  hetvoornaamste 
stuk,  den  inktpot  met  plaats  voor  pennen, 
zand  en  kandelaar,  architectonisch  pas- 
send te  maken  bij  de  tafel.  We  kunnen 
van  Boulle  zelf,  een  in  prent  gebrachte, 
teekening  van  zulk  een  stel  reprodu- 
ceeren  (Fig.  13). 

Voor  het  eerst  wordt  nu  het  karakter  van 
den  inktkoker,  ook  zonder  figuurlijke 
ornamentiek,  reeds  immobiel.  Een  voet- 
stuk van  mat  hout  of  schildpad  met  ge- 
kleurde foelie,  op  vergulde  klauwpootjes 


FIG. 7.  SCHRIJ- 
VENDE MATHEUS 
EV.  ONBEKENDE 
DU1TSCHE  MEES- 
TER. VELBURG  IN 
DE  OBERPFALZ. 


i 
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FIG.8.  STUDEER- 
KAMER MET 
DRAAIBAREN 
LESSENAAR.  Ie 
HELFT  15e  EEUW. 
NAAR  EEN  MINIA- 
TUUR UIT  DE  ZG. 
HEURES  DE 
TURIN. 


repeteert  het  materiaal  der  tafel  in  dit 
noodzakelijk  onderdeel  en  er  bestaat  ei- 
genlijk geen  reden  waarom  de  laatste 
consequentie  niet  werd  getrokken  en  het 
geheele  ding  niet  aan  één  stuk  met  de  ta- 
fel werd  gebouwd.  Zooveel  respectvoor 
het  vroegere  zelfstandig  bestaan  van  het 
inktstel  had  men  evenwel  nog  en  behalve 
schoolbanken  en  kantoorlessenaars  uit  de 
19e  eeuw,  die  een  onoogelijk  potje  in  een 
zwart  bespat  en  bevuild  gat  bergen,  is  er 
nauwelijks  een  schrijfmeubel  te  vinden 
dat  werkelijk  den  inktpot  een  geheel  on- 
dergeschikte rol  laat  spelen. 

Op  deze  lessenaars  der  18e  eeuw  is  het 
schrij ftafelstilleven  thuis.  De  onderlaag 
wordt  wat  de  kleur  betreft  zeer  geschikt. 
Inplaats  van  het  oude  gewoonlijk  flets- 


kleurige  bespanningslaken  komen  nu  de 
mooie  groenleeren  vlakken.  Het  systeem 
van  bespannen  verandert.  Binnen  een 
rand  van  rozen-,  ceder-  of  mahoniehout 
zakt  het  ingepaste  raam  met  glad  getrok- 
ken overtrek  weg,  of  de  tafel  zelf  wordt 
direct  beplakt  tot  aan  den  rand  toe.  De 
overgang  van  den  houten  rand  naar  het 
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F1G.9.  STUDEE 
KAMER  MET  LO 
SEN  LESSENAA 
Ie  HELFT  15e 
EEUW.  HEURES 
DE  TURIN. 


FIG.  10.  LESS 
NAARKISTJE  V/ 
ROOD  GESCHI 
DERD  HOUT  Ml 
A JOUR  BE- 
WERKT. IJZER 
BESLAGEN.  2e 
HELFT  17e  EEU 
EIGENDOM  V.  1 
KON.  OUDHEID 
GEN.  NED.  MUS 


FIG.  11.  SCHILDE- 
RIJ VAN  GABRIËL 
METSU.  COLLEC- 
TIE VAN  SIR  AL- 
WERNER  BEIT  TE 
LONDEN. 


middenvak  vormtéén  sierlijke  omlijsting 
van  „a  petits  fers”  verguld  ornament.  En 
daar  binnen,  op  dit  tooneel  zou  men  haast 
zeggen,  worden  de  rollen  met  den  noodi- 
gen  ernst  aan  de  verschillende  vaste  ac- 
teurs verdeeld,  daar  troont  de  inktkoker 
die  weldra  allerlei  fantastische  vormen 
aanneemt,  doch  nu  met  de  gewichtigste, 
de  gebruikszijde,  die  tevens  de  gedeco- 
reerde kant  is,  naarden  schrijver  toestaat. 
Er  zijn  porseleinen  en  biscuit  exempla- 
ren, kunstig  door  houten  onderstel,  kleur 
en  verguld  in  contact  gebracht  met  het 
meubel. 

De  slanke  veeren  pennen  behouden  thans 
hun  pluim, diemen  ervroegergewoonlijk 


afnam,  de  oudeblakerwijktvooreensier- 
lijken,  geciseleerden  verguld  bronzen,  of 
zilveren  kandelaar,  het  cachet  is  een  ware 
Proteus  geworden.  Was  het  vroeger  ge- 
meenlijk van  een  solide  palmhouten  ge- 
draaid heft  voorzien,  thansmaaktmen  het 
van  allerlei  stof  en  in  allerlei  vorm.  Ge- 
dreven in  zilver,  gegoten  en  verguld  in 
brons,  gesneden  in  agaat  en  ivoor,  in  de 
gedaante  van  nimfen,  rijk  gemodelleer- 
de balusters,  dieren,  planten  en  mooie 
gladde  prettig  aanpakkende  kolfvor- 
men.  Er  is  geen  variatie  denkbaar  die 
niet  ook  voorkomt,  de  klok  die  reeds  zoo 
vroeg  (Fig.  9)  in  vorm  van  een  zandloo- 
per  op  de  schrijftafel  stond,  wordt  een 
enkele  maal  in  de  architectuur  van  het 
meubel  opgenomen  en  — hoewel  dit  aan 
het  hier  afgebeelde  stuk  (Plaat  XXIII)  pas 


FIG.  12.  SCHILDE- 
RIJ VAN  J.  VER- 
MEER VAN  DELFT 
COLLECTiE 
JAMES  S1MONS 
TE  BERLIJN. 


HD 


FIG.  13.  MEUBE- 
LEN WAARON- 
DER BUREAUX 
MET  B1JBEHOO- 
RENDE  1NKT- 
STELLEN.  PRENT 
NAAR  ONTWERP 
V.  BOULLE. 


later  geschied  is,  komen  toch  dergelijke 
aanwendingen  meer  voor  — geeft  nieuwe 
gelegenheid  tot  rijke  versiering.  Allerlei 
vroeger  ongekende  behoeften  doen  zich 
gelden  nu  men  voor  de  bijbehoorende 
dingen  een  vaste  plaats  heeft  gevonden. 
De  bakjes  van  allerlei  stof  en  velerlei 
kleur  om  veel  kleinigheden  in  te  bergen 
zijn  reeds  van  dezen  tijd. 

Maar  men  was  ten  slotte  toch  te  ver  ge- 
gaan in  de  reactie  op  het  laden-  en  berg- 
ruimte-rijke  kabinet.  W el  bood  het  tafel- 
vlak plaats  voor  het  onwaarschijnlijkste 
boekformaat,  de  meestaanmatigende  gra- 
vure — de  18e  eeuw  heeft  er  groote  ge- 


kend — doch  men  had  geen  gelegenheid 
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FIG.  15.  SCHRIJF- 
TAFEL VAN  MA- 
HONIEHOUT MET 
VERGULD 
BRONS  UIT  ’T  BE- 
GIN DER  18e 
EEUW.  MANIER 
V.  CRESSENT. 
(RÉGENCE). 


genoegzijn  papieren  en  documenten, zijn 
opschrijfboeken  en  brieven  behoorlijk 
gesorteerd  te  bewaren.  Men  was  gedwon- 


gen, de  tafel  telkens  na  gebruik  op  te  rui- 
men — een  eigenschap  die  sommige  men- 
schen,  die  zich  zelf  kennen,  er  toe  be- 


FIG.  16.  „BUREAU 
PLAT”.  EERSTE 
HELFT  VAN  DEN 
REGEERINGSTIJD 
V.  LODEWIJK  XV. 
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PLAAT  XXIII.  BUREAU  MET  LOKETKASTJE.  Ie  HELFT 
106  18e  EEUW.  TOEGESCHREVEN  AAN  CHARLES  CRESSENT. 





^ - 


weegt,  zich  juist  geen  ander  bureau  aan  te 
schaffen.  Hieraan  trachtte  men  eerst  wel 
door  een  soort  van  los  kastje  met  vakken 
te  gemoet  te  komen,  dat  men  boven  op 
het  blad  zette;  maar  men  bereikte  toch 
pas  een  oplossing  met  de  uitvinding  en 
perfectionneeringvan  hetcylinderbureau 
(Plaat  XXIV  het  zg.  Bureau  du  Roy) 
waaraan,  naar  we  weten,  de  twee  groote 
Ébenisten,  midden  der  18e  eeuw  te  Parijs 
J.  Fr.  Oeben  enj.  H.  Riesener  ijverig  heb- 
ben gewerkt.  Die  losse  wegdraaiende  in 
zich  oprollende  klep  was  juist  iets  voor 
de  grootetechnische  bekwaamheden  der 
marketterie  werklieden  van  dien  tijd.  Het 
beduidt  wel  de  rijkste  geleding,  de  meest 
verfijnde  volmaking  van  een  meubel. 
Geen  groote  lastige  kleppen  meer,  als  de 
ouden  hadden  gekend  (Fig.  5)  waardoor 
bovendien  bij  gesloten  toestand  geen  open 
ruimte  overbleef,  zoodat  toch  altijd  eerst 
alles  geborgen  en  netjes  ondergebracht 
moest  worden,  geen  kleine  ongemak- 
kelijke schrijfvlakken,  als  bij  het  vanouds 
bekende  lessenaartje.  Een  enkele  greep 
en  heel  het  „stilleven”,  ’t  zij  rommelig 
of  in  de  puntjes  opgesteld,  ontrok  zich, 
zoolang  de  schrijver  het  verkoos,  aan  on- 
bescheiden blikken.  Hetmooieglimmen- 
de  oppervlak  van  het  cylindersegment  had 
iets  verrassend  nieuws,  een  ongekend 
meubelaspectin  de  kamergebracht.  Kwa- 
men er  lichte  marketterie-versieringen, 
fijne  mat  oranje  vergulde  bronsappli- 
ques  en  strakke  inleglijsten  bij,  dan  kon 
zoo’n  bureau,  als  het  kostelijk  exemplaar 
dat  voor  Maria  Antoinette  gemaakt  werd, 
werkelijk  tot  iets  buitengewoon  edels 


opgevoerd  worden  (Fig.  20  en  18).  Als  uit 
één  stuk  gesneden,  zoo  in  elkaar  gewerkt 
zijn  de  verschillende  deden,  uiterst  licht 
door  de  elegante  pootjes,  bijzonder  pre- 
cieus door  de  bestudeerde  effecten  van 
kleur  tegen  kleur  en  mat  tegen  glimmend, 
en  tegelijk  toch  ook  praktisch  geheel 
doeltreffend;  wat  kan  men  meer  eischen? 
En  inderdaad  het  praktische  volkbij  uit- 
nemendheid, de  Amerikanen,  hebben 


FIG.  17.  DÉTAIL 
VAN  HET  IN  VOL- 
GENDE PLAAT 
AEGEBEELD  BU- 
REAU DU  ROY  TE 
VERSAILLES.  MID- 
DEN 18e  EEUW. 
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PLAAT  XXIV.  Z.G  BUREAU  DU  ROY  DOOR 

R1ESENER  DUPLESSIS  EN  HERVIEL).  VOLTOOID  1769. 


FIG.  18.  MAHONIE- 
HOUTEN CYLIN- 
DERBUREAU  MET 
BRONSBESLAG. 
2e  HELFT  DER 
18e  EEUW.  OVER- 
GANG LOUIS  XV 
LOUIS  XVI  DOOR 
R1ESENER. 


meer  dan  een  eeuw  later  ook  niet  méér 
geeischt.  Hun  bergruimte  moest  grooter 
zijn,  hun  aesthetische  behoeften  lieten 
zich  gemakkelijker  op  den  achtergrond 
dringen.  Inplaats  van  de  pieds  de  biche” 
komen  de  twee  rechte  kasten,  die  enkele 
voorbeelden  der  18e  eeuw  ook  reeds  ken- 
nen (Fig.22),een  nieuwe  mechaniek  voor 
de  schrijfmachine  in  ’t  midden  werd  noo- 
dig,  maarwatdencylinder  betreft  behoef- 
de — het  is  reeds  ergens  gezegd  — de 
Amerikaansche  schrijftafel  niet  uitgevon- 
den te  worden. 


En  het  stilleven,  waar  we  van  uitgingen? 
In  hoofdzaak  onderging  het  geen  veran- 
dering meer.  De  inventaris  stond  vast. 
De  zandstrooier  is  sedert  geschrapt  en 
heeft  een  opvolger  gekregen  in  de  vloei- 
rol, dien  de  aschbak  gezelschap  houdt. 
De  gewoonte  bric  a brac  op  ’t  bureau  te 
zetten,  vóór  zich  een  klein  muzeumpje 
tot  gestagen  oogenlust  te  scheppen  is 
reeds  achttiend’eeuwsch. 

Op  de  mooie  amoureuse  miniaturen  in 
hun  teer  vergulde  lijstjes  op  de  schrijfta- 
fel van  de  lSd’eeuwsche  Parisienne  volg- 
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FIG.  19.  „BUREAU 
PLAT”  EINDE  DER 
18e  EEUW. 
LOUIS  XVI  DOOR 
G.  BENNEMANN. 


den  de  brave  silhouetten,  op  de  branden- 
de kaars  volgden  de  spaarlamp  de  patent- 
olie-  en  petroleum-,  eindelijk  de  gas- 
lampen de  electrische  gloeipeer.  Maar  de 
inktpot  bleef  op  zijn  eereplaats  waarvan- 
daan hem  echter,  wie  weet  hoe  spoedig 
reeds,  een  werkelijk  perfecte  vulpennen- 
houder verdringen  zal.  Dan  zal  het 
„schrijftafel -stil  leven”  vereenvoudigd, 
zoowaar  weer  iets  naderen  tot  het  laat- 
middeleeuwsche,  uit  den  tijd  van  ’t  porta- 
tieve  inktgerei  (Fig.  3 en  6).  Een  eeuwige 
wisseling  en  toch  een  eeuwige  kringloop. 
Uit  de  collecties  van  het  Nederlandsch 
Museum  kan  dezen  keer  niet  zooveel 
worden  gegeven  als  anders  wel.  Maar  het 
is  nuttig  dat  men  ook  de  leemten  aanwijst, 
al  is  ’t  dan  ook  met  minder  genoegen. 
Wel  zijn  de  paar  bronzen  inktkokers 
voortreffelijke  exemplaren,  die  hun  soort 
goed  vertegenwoordigden.  Maar  wie  de 
collecties  van  het  Kaiser  Friedrich  Mu- 
seum te  Berlijn  en  enkele  particuliere  ver- 


zamelingen als  die  van  den  Heer  Becke- 
rath  aldaar  kent,  weet  hoe  uitstekend 
verzorgd  en  hoe  prachtig  van  inventie 
die  kleine  voorwerpjes  in  de  15e  en  16e 
eeuw  in  Italië  soms  waren  en  betreurt, 
dat  de  tegenwoordig  zoo  schrale  markt 


FIG.  20.  BUREA 
DE  LA  REINE 
(MARQUETTERIl 
DOOR  RIESENE 
(IN  ZIJN  LATER 
MANIER)  VOL- 
TOOID 1777. 
LOUVRE. 
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IG.  21.  TINNEN 
NKTKOKERTJE 
MIDDEN 
18e  EEUW. 
NED.  MUSEUM. 


en  de  betrekkelijk  bescheiden  beurs  van 
een  klein  land  zoo  in  ’t  geheel  geen  ver- 
houding staan.  Echter,  kan  er  in  dit  op- 
zicht nog  reden  van  tevredenheid  zijn, 
mindergelukkig  is  het  Museum  nog  waar 
het  aangaat  een  begrip  te  geven  van  den 
fraaien  vorm  der  18  d’eeuwsche  schrijf- 
tafels. Daarlaat  Holland  ons  in  den  steek. 
Wat  hier  te  lande  op  dit  gebied  gemaakt 
werd  was  of  directe  vergrofde  copie  naar 
goede  voorbeelden  uit  Frankrijk,  ofdrie- 
kwart  eigen  verzinsel,  maar  dan  meestal 
van  zulk  een  eerzame  lompheid  en  zoo 
vol  valsche  krullen  en  ornamenten,  dat 
het  ons,  de  oorspronkelijke  voorbeelden 
kennende,  aandoet  als  een  Hollandsche 
schipper  in  de  theaterplunje  van  een 
Franschen  markies.  Voor  den  eigenlij- 
ken bloeitijd  van  de  schrijftafel  en  het 
schrijftafelstilleven,  of  juister  voor  den 
tijd  die  voor  deze  stof  als  het  elegante 


tijdperk  mag  worden  aangeduid,  heeft 
Holland  dus  uit  eigen  kracht  niets  bij  te 
dragen  en  moesten  we  ons  tevreden  stel- 
len met  buitenlandsche  publicaties  om 
tenminste  iets  te  doen  zien,  van  die  laat- 
ste ontwikkelingsschakels.  Nu  kan  men 
zich  daarbij  wel  neerleggen  met  het  hoog- 
hartig gezegde,  dat  Holland  in  de  17e 
eeuw  toch  ook  zelfs  voor  ditspeciaal  on- 
derdeel der  cultuurgeschiedenis  van  be- 
teekenis  is  geweest,  dat  de  tinnen  inktko- 
ker in  zijn  verschillende  vormen,  mis- 
schien in  geen  land  tot  zoo  schilderach- 
tige combinaties  heeft  geleid  en  dat  eens 
schilders,  als  bv.  de  Delfsche  Vermeer, 
soms  het  beste  plekje  in  hunne  werken 
aan  het  prachtig  effect  der  helder  glim- 
mende tinnen  bussen,  het  witte  papieren 
het  blauwe  tafelkleed  danken  (Fig.  12). 
Men  zal  ons  toch  moeten  toegeven,  dat 
wij  in  de  achttiende  eeuw  ver  ten  achter 
geweest  zijn,  en  dat  het  wenschelijk  blijft 
voor  de  opvoeding  van  den  ambachtsman, 
zoowelalsvoorden  liefhebbervan  mooie 
meubelen,  dat  er  eens  een  goed  Fransch 


FIG.  22.  SCHRIJF- 
BUREAU METLO- 
KETKAST  EN 
VOETKASTEN 
DOOR  LEVAS- 
SEUR.  LOUIS  XVI. 
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stuk  in  het  Nederlandsch  Museum  moge 
worden  opgesteld,  waar  men  meer  dan 
van  een  reproductie  de  sobere  levendig- 
heid en  elastische  elegantievan  den  vorm 
en  de  voorbeeldig  zuivere  verhouding 
van  hout-  en  metaalkleuren  van  zou  kun- 
nen genieten.  Als  er  evenwel  iets  moeilijk 
te  krijgen  is,  dan  is  het  juist  dit  artikel, 
waarop  de  gansche  wereld,  die  reeds  lang 
heeft  ingezien  welk  een  hoogtepunt  de 
18e  eeuw  in  de  geschiedenis  der  meubel- 
techniek  en  meubelkunst  beduidt,  belust 
is.  Dit  wil  den  we  ten  slotte  niet  verzwij- 


gen, waar  we  zoo  vaak  ook  op  dit  pun 
het  Nederlandsch  publiek  op  het  gewone 
dwaalspoor  vonden,  dat  in  Holland  nu 
eenmaal  op  den  keper  beschouwd,  alles 
mooier  en  origineeler  was  dan  elders. 

Willem  Vogelsang. 


ZWEEDSCH 

BRONSWERK 

(SYSTEEM  ELMQUIST) 

ij  het  gieten  van  kunstwerken 
in  metaal  heeft  men  er  ten  al- 
len tijde  naar  gestreefd,  de  be- 
werking zoodanig  in  te  rich- 
ten, dat  het  bijwerken,  na  het  afgieten, 
zooveel  mogelijk  vermeden  wordt,  en 
dat  wel  om  twee  redenen : 

Ten  eerste,  daar  het  bij  de  retouche,  noch 
door  de  grootste  bekwaamheid,  noch 
door  gebruik  van  welke  gereedschappen 
ook,  mogelijk  is  in  het  oppervlak  van 
het  gegotene  de  fijne,  karakteristieke  be- 
wegingen en  nuanceeringen  aan  te  bren- 
gen, die  de  gevoelvolle  kunstenaarshand, 
met  zulk  een  vastheid  en  meesterschap 


aan  de  soepele  en  lenige  materie  heeft 
weten  te  onttrekken. 

Ten  tweede  is  het  bewerken  van  metaal 
veel  tijdroovender,  dan  het  modeleeren 
in  klei  of  was. 

Bij  het  metaalgieten  kan  men  twee  geheel 
verschillende  bewerkingen  volgen:  het 
gieten  met  stukvormen  en  met  den  hee- 
len  vorm,  de  z.g.  forme-perdue. 

De  eerstgenoemde  techniek  wordt  meest- 
al toepast  bij  kunstgietwerk  in  brons,  zil- 
ver en  andere  langzaam  smeltende  me- 
talen, en  vereischt  eenegroote  technische 
bekwaamheid  van  den  vakman. 

Op  het  af  te  gieten  model  bepaalt  men 
eerst  de  verdeeling  in  stukken,  waarvan 
de  negatieve  vormen  afzonderlijk  in  voch- 
tig zand  gemaakt  worden.  Met  deze  vor- 
men wordt  het  model  bedekt,  waarna  het 
geheel  dooreen  dubbelen  gipsman tel  om- 


FIG.  1. 

BRONZEN 

VAZEN. 


FIG.2.  ZWEEDSC 
BOERENMEISJE 

HERMAN  NEUJD 


sloten  wordt.  Dan  neemt  men  zoowel  het 
gips  als  de  strikvormen  van  het  model  af 
en  de  laatste  legt  men  weer  op  hunne 
oorspronkelijke  plaats  in  den  gipsmantel. 
Nu  moet  het  metaal  in  den  contravorm 
gegoten  of  geperst  worden. 

Gipsmantel  en  stukvormen  worden  op- 
nieuw weggenomen  om  de  kernmassa 
vrij  te  krijgen.  Van  dit  ontstane  model 
wordt  rondom  een  laag  afgenomen,  die 
de  dikte  heeft  van  het  metaal  dat  men 


wenscht  te  krijgen.  Dan  worden  nog  eens 
de  stukvormen  op  hunne  plaats  op  het 
gips  gelegd  en  daar  met  stiften  bevestigd, 
die  soms  in  de  oppervlakte  van  den  ne- 
gatieven vorm  dringen.  Degaatjes, welke 
de  stiften  maken,  worden  bijgewerkt, 
vorm  en  kernmassa  worden  gedroogd, 
samengevoegd  en  dan  wordt  het  metaal 
er  in  gegoten.  Zelfs  wanneer  een  bekwa- 
me hand  dit  doet,  blijft  er  na  het  gieten 
nog  veel  aan  het  metaal  te  doen : het  sa- 
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FIG.3. 

BRONZEN 

VAZEN. 


menvoegen  van  de  verschillende  deelen 
van  het  kunstwerk,  wanneer  dit  zoo  sa- 
mengesteld was,  dat  het  voor  het  gieten  in 
stukken  moest  worden  verdeeld,  verder 
het  retoucheeren  der  gietnaden  en  giet- 
kanten  en  het  bijciseleeren.  Dit  zelfde 
geldt  ook  voor  het  gieten  in  snel  smel- 
tende legeeringen,  zooals  bij  het  z.g.  Pa- 
rijzer  en  Weener  brons,  dat  uit  met  koper 
gegalvaniseerd  zink  bestaat,  zoodat  het 
het  aanzien  van  brons  heeft. 

Het  andere  systeem,  de  forme-perdue  is 
in  theorie  veel  eenvoudiger  en  kan  soms 
even  goede  resultaten  geven.  Maartheo- 
rie  en  praktijk  zijn  nu  eenmaal  twee,  zoo 
ook  hier.  Reeds  vele  kunstenaars  en  tech- 
nici hebben  deze  theorie  in  praktijk  zoe- 
ken te  brengen,  hetgeen  echter  niet  altijd 
gelukte.  Chineezen, Japanners, Grieken, 
Italianen  en  later  ook  Franschen,  allen 
hebben  zich  beijvert  deze  techniek  door 
te  voeren,  maar  het  bleek  telkens  weer, 
dat  het  resultaat  van  allerlei  toevallige 


omstandigheden  afhankelijk  was,  waar- 
mee technisch  geen  rekening  kon  gehou- 
den worden  en  toch 
zijn  dejapanners  spe- 
cialiteiten in  het  me- 
taalgieten  en  reeds  de 
Italianen  hebben  het 
in  de  Renaissance  zeer 
ver  in  deze  kunst  ge- 
bracht. In  onzen  tijd 
munten  vooral  de 
Franschen  en  Duit- 
schers  er  in  uit  en  zoo- 
wel in  Parijs,  als  in  Ita- 
lië en  Duitschland,zijn 
vele  kunstgieterijen, 
die  bijna  uitsluitend 
volgens  dit  systeem 
werken.  In  het  alge- 
meen wordt  echter, 
wanneer  men  met  de 
forme-perdue  werkt, 
evenveel  bijgewerkt, 


FIG.4. 

ZEGEL  (BLINDE- 
MANNETJE). 

HUGOELMQUIST 
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FIG.  5.  ZEGEL 
G.  MALMQUIST. 


gevijld,  geciseleerd  enz.,  als  met  de  stuk- 
vormen-methode. 

Daar  men  bemerkte,  dat  men  door  ver- 
betering van  het  oude  systeem  van  uit- 
smelten van  het  model,  nooit  den  ge- 
wenschten  uitslag  kon  bereiken,  is  dit 
langzamerhand  door  een  geheel  nieuw 
systeem  vervangen,  dat  niet  alleen  veel 
eenvoudiger  van  bewerking  is,  maar  ook 
volmaakter  resultaten  oplevert.  Het  tot 
dusver  gebruikte,  moeilijk  te  verwerken 
materiaal  is  vervangen  door  een  ander, 
dat  zacht  is  en  dus  niet  alleen  beter  te  mo- 
delleeren,  maar  ook  gemakkelijk  uit  den 
gietvorm  smelt. 

De  kunstenaar  kan 
nu  bij  kleine  kunst- 
voorwerpen, die  bij 
het  gieten  geen  bin- 
nenvorm noodig 
hebben,  en  ook  bij 
het  maken  van  re- 
liëfs, direkc  in  het 
nieuwe  materiaal 
modelleeren.  Zon- 
der verdere  bewer- 
king, brengt  men  op 
dit  model  direktden 
vorm,  waarin  het 
metaal  gegoten 
wordt.  De  voordee- 
len  hiervan  zijn  dui- 
delijk. Niet  alleen 
wordt  er  arbeid  be- 
spaard, maar  het 
geeft  bovenal  meer 
oorspronkelijkheid 
aan  het  model. 


Bij  grootere  kunstwerken,  dieweleenen 
binnenvorm  eischen,  welke  men  niet 
vooruit  kan  maken  en  waarbij  dus  extra 
modellen,  noodig  zijn  gaat  het  nu  ook  veel 
eenvoudiger  als  voorheen. 

Daarbij  komt  het  voordeel,  dat  de  kun- 
stenaar, in  den  goeden  zin  des  woords,  de 
laatste  hand  aan  zijn  werk  kan  leggen,  en 
hetzachte,  makkelijk  modelleerbare  mo- 
del naar  zijn  eigen  opvatting  kan  retou- 
cheeren. 

De  nieuwe  samenstelling,  die  door  den 
Zweedschen  beeldhouwer  Hugo  Elm- 
quist  is  uitgevonden,  bestaat  uit  parafin, 
was,  talk,  vaseline  en  in  olie  opgeloste 
verf.  De  parafin  maakt  de  massa  soepel  en 
glad,  terwijl  de  toevoeging  van  was  er 
meerdere  vastheid  aan  geeft  en  de  hars 
als  bindmiddel  werkt. 

Ook  de  ovens  voor  het  uitsmelten  der 
vormen  zijn  van  eene  nieuwe  constructie. 


FIG.  6. 

KLEÊRHANGEF 

CHARLES 

FR1BERG. 
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FIG.  1. 

ELECTRISCHE 
HANGLAMPJES 
ROOD  EN  GEEL 
KOPER. 


FIG. 2.  KOPEREN 
ELECTRISCHE 
HANGLAMP  IN 
HET  BOUDOIR 
WOONHUIS 
TE  UTRECHT. 


TOELICHTING 
BIJ  DE  PLATEN 

ij  willen  ditmaal  de  reeks  van 
afbeeldingen  vervolgen  van 
het  nieuw  gebouwde  woon- 
huis te  Utrecht  (gelegen  aan 
de  Maliebaan  en  Baanstraat)  en  van  het 
verbouwde  woonhuis  aan  de  Korte  Vij- 
verberg te  ’s-Gravenhage.  Van  het  eerste 
de  interieurs  van  een  paar  vertrekken, . 
woonkamer  en  boudoir,  van  het  laatste 
de  voorgevel  met  omgeving. 

De  woonkamermeubelen  zijn  van  gepo- 
litoerd essenhout,  met  eene  eenvoudige 
intarzzia-versieringvan  mahoniehout.  Bij 
deze  lichte  meubelen  is  een  blauw-grijze 
bekleeding  gebruikt  met  een  streng  pa- 
troon, in  overeenstemming  met  de  intarz- 
zia-versiering.  Het  houtwerk  van  deuren 
en  ramen  is  geel  geschilderd,  terwijl  de 
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PLAAT  XXV.  WOONKAMER 
WOONHUIS  TE  UTRECHT. 


FIG.  3.  SCHETS 
VOOR  SALON- 
MEUBELEN. 


in  de  specie  gescheurde  wanden  ter  hoog- 
te van  de  deuren  groen  en  daar  boven, 
even  als  het  plafond, in  een  gebroken  wit- 
ten toon  geschilderd  zijn.  Langs  het  pla- 
fond is  een  geschabloneerde  friesversie- 


ringaangebracht.Een  geel  vast  kleed, niet 
een  licht  grijs  los  karpet  dekt  den  vloer 
van  dit  vertrek.  Bij  de  ramen  in  den  er- 
kervormigen  uitbouw, zijn  voorde  boven- 
vensters witte  neteldoeksche  gordijntjes 
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PLAAT  XXVI.  WOONKAMER 
WOONHUIS  TE  UTRECHT. 


gespannen  en  halverwege  voor  de  bene- 
denvensters zijn  schuifgordijntjes  van 
dezelfde  stof  gehangen.  De  overgordij- 
nen zijn  van  gele  zwaardere  stof.  Behalve 
de  verschillende  bekleede  zetels  en  de 
vierkante  tafel,  bestaat  dit  woonkamer- 


ameublement  uit  een  damesschrijfbu- 
reau,  een  hoekkastje  tot  bergingvan  boe- 
ken en  tijdschriften  en  met  glazen  boven- 
deurtjes,een  aquarellenkastje,  benevens 
electrische  hanglampen  van  rood  en  geel 
koper. 


FIG.  4.  SCHETS 
VOOR  EEN 
EETKAMER. 


121 


122 


PLAAT  XXVII.  WOONKAMER 
WOONHUIS  TE  UTRECHT. 


Van  het  boudoir,  in  Sheraton-karakter 
zijn  de  meubelen  en  deomtimmeringvan 
den  groen-marmeren  (Cipolin  de  Sibe- 
rië) schoorsteenmantel,  uitgevoerd  in  ge- 
polijst satijnhout  met  intarzzia-bandjes 
van  palisander-  en  rozehout.  Het  satijn- 
hout, dat  goudgeel  van  kleur  is,  wordt 
dus  versierd  met  inlegwerk  van  rood  en 
wit  hout  en  bovendien  verhoogt  het  in 
verschillende  richting  opgelegde  fineer 
(uiterst  dunne  houtbladen,  welke  opge- 


lijmd worden)  de  werking  der  houtkleur. 
De  bekleeding  der  zetels  bestaat  uit  een 
licht  grijze  satijnachtige  stof.  Een  goud- 
geel Deventer  tapijt,  waarin  een  versie- 
ring in  wit,  grijs  en  rood  isgeweven,  sluit 
zich  bij  deze  meubelen  aan. 

De  kleine  electrische  hanglamp  uit  dit 
vertrek  en  de  groote  lichtkroon  uit  de 
eetkamer  zijn  afzonderlijk  gereprodu- 
ceerd in  de  figuren  2 en  6.  Beide  lampen 
zijn  samengesteld  uit  rood  en  geel  koper 


FIG.5. 

SCHETS  VOOR 

EETKAMER- 

MEUBELEN. 


123 


124 


PLAAT  XXVIII.  BOUDOIR 
WOONHUIS  TE  UTRECHT. 


IG.6.  KOPEREN 
ELECTRiSCHE 
HANGLAMP  IN 
DE  EETKAMER 
WOONHUIS 
TE  UTRECHT. 


met  franje  van  gekleurde  glazen  kralen. 
Tot  de  meubeleering  van  dit  woonhuis 
behoort  nogfiguur  8,  de  vleugelpiano  met 
tabouret  en  muziekkastje.  Dit  laatste  is 
tevens  als  zitbank  te  gebruiken,  daar  het 
ter  hoogte  van  een  zetel  is  gemaakt  en  het 
bovenvlak  als  zitting  evenals  de  tabouret 
met  groen  velvet  bekleed  is.  Deze  drie 
meubelen  behooren  tot  het  interieurvan 
de  schilderijenzaal  en  zijn  evenals  de 
overige  meubelen  van  eikenhout. 

In  plaat  XXIX,  figuur  9 en  plaat  XXX  ko- 
men wij  nog  eens  terug  op  hetverbouwde 


woonhuis  aan  de  Korte  Vijverberg  te 
’s-Gravenhage.  De  beide  eerstgenoemde 
afbeeldingen  geven  de  nieuw  opgetrok- 
ken voorgevel  te  zien,  in  verband  met  de 
omgeving,  terwijl  de  laatstgenoemde  het 
belangrijkste  geveldetail  weergeeft. 

Ten  slotte  zijn  nog  enkele  ontwerpschet- 
sen  geproduceerd  als  ideën  voor  meube- 
leeringsonderdeelen.  Vier  eenvoudige 
hanglampjes  voor  electrisch  licht, in  rood 
en  geel  koper  uit  te  voeren  (figuur  1)  en 
een  plantenbak  in  hetzelfde  materiaal,  be- 
stemd voor  een  ruimen  hal  of  vestibule. 


FIG.7.  KOPEREN 
PLANTENBAK. 
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PLAAT  XXIX.  WOONHUIS 

KORTE  VIJVERBERG, ’S-GRAVENHAGE. 
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FIG.8.  PIANO 
WOONHUIS 
TE  UTRECHT. 


De  witgelakte  salonmeubeltjes  metgrijze 
gestreepte  bekleedingsstof  (figuur3)  dra- 
gen een  Lodewijk  XVI-karakter. 

In  heteetkamerinterieur van  figuur  4zijn 
de  meubelen  en  de  betimmering  in  taek- 
hout  bedoeld,  met  rieten  paneelen  in  de 
lambriseering  en  in  het  buffet.  Ook  de 
zittingen  en  gedeeltelijk  de  rugleuningen 
der  stoelen  zijn  van  riet  gevlochten.  Als 
vloerbedekking  is  aangegeven  kokosmat 
met  los  Deventer  karpet. 

De  eetkamermeubelen  van  figuur  5 zijn 
uit  te  voeren  in  eikenhout  met  marokein- 
lederen  bekleeding. 


FIG.  9.  WOON- 
HUIS KORTE 
VIJVERBERG, 
’S-GRAVENHAGE. 
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G.  1.  KRUIK 
/ERMOEDELIJK 
ij'T  DE  16e  EEUW. 
PGEBAGGERD. 
GLAZUUR  BE- 
CHADIGD.  NED. 
MUSEUM. 


POTTEN  EN 
K KRUIKEN 


een  van  onze  gebruiksvoorwer- 
pen is  dusdanig  gedegene- 
reerd en  onoogelijk  geworden 
als  de  gewone  kruik.  Zelfs  de 
flesch  draagt  haar  sjofele  twintigst  eeuw- 
sche  plunje  zonder  buik  en  oor  nog  waar- 
diger. Een  heele  industrie  is  hier  jam- 
merlijk ten  onder  gegaan  en  door  wan- 
hopige spartelingen,  van  renaissance-ro- 
mantiek  der  80er  jaren,  om  ze  er  artistiek 
weer  bovenop  te  helpen,  kon  ze  slechts 


dieper  zinken.  Wat  hebben  we  van  de 
heele  pottebakkersnijverheid  in  het 
prachtig-harde  matariaal  van  onzen  Keul- 
sche-pot  overgehouden  dan  wat  slapvor- 
mige kannetjes  met  gemeene  systeem- 
looze  penseelvlekken  en  walsvormige 
scheefgetrokken  mineraal  waterkruiken 
aan  den  éénen  — , nog  veel  gemeenere 
quasi-versierde  pronkkannen,  bierpul- 
len en  vreemdsoortige  vazen  om  nooitte 
gebruiken  aan  den  anderen  kant? 
Voorzeker  fijn  en  edel  zijn  de  voortbreng- 
selen van  het  Nassausche  kannebakkers- 
landje,  van  Hoehr,  Grenzhausen  en 
Raeren,  noch  van  Frechen,  Keulen  en 


FIG.2.  KRUIKJE 
BAARDMAN. 
WAARSCHIJN- 
LIJK VOOR  1500. 
NED.  MUSEUM. 
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Bouffioulx  in  ’t  Belgische  ooit  geweest, 
maar  ze  hadden  toch  eenmaal  een  bijzon- 
der cachet,  dat  we  ons  niet  mogen  laten 
bederven  door  de  bazarachtige  moderne 
namaak,  evenmin  als  verstandige  lie- 
den de  Alpen  voor  de  oleographie,  of 
Beethoven  voor  den  draaiorgeldreun 
verantwoordelijk  zullen  maken.  Ziet 
men  de  volle  kasten  met  kannen,  pot- 
ten en  kruiken  in  het  z.g.  „Glaspavil- 
joen” van  het  Nederlandsch  Museum 
staan,  dan  moet  gezegd  worden,  dat  ze 
nooit  op  'teerste  gezicht  zóó  zullen  boeien 
als  een  vitrine  met  Delfsche  of  Italiaan- 
sche  ceramiek,  óf  een  goed  gesorteerde 
toonkast  met  zilver.  Er  is  eenig  verdie- 
pen, eenig  geduldig  en  ernstig  bekijken 
voor  noodig  en  vooral  een  geïsoleerd  be- 
zien, want,  als  alle  niet  heel  fijne  waar, 
heeft  ook  het  Rijnsche  aardewerk,  de 
eigenschap,  dat  het  in  grooter  ensemble 
ordinair  en  haast  onverdragelijk  wordt. 
Het  is  nu  natuurlijk  niet  wel  mogelijk 
hier  in  dit  korte  overzicht  een  historisch 
volledig  apercu  te  geven  van  dezen  tak 
van  kunstnijverheid.  Vele  vraagstukken 
zijn  nog  steeds  niet  geheel  opgelost  en 
voor  ons  doel  doet  bovendien  de  be- 
twiste herkomst  uit  Keulen,  dan  wel  uit 
Nassau  er  veel  minder  toe.  Wij  willen 
trachten  een  afzonderlijke  groep  van  dit 
„artikel”  eens  naar  aesthetische  gezichts- 
punten te  bekijken  en  een  parallel  te 
trekken  met  onze  tegenwoordige  pro- 
ductie. 

Ik  koos  daartoe,  om  een  geheel  willekeu- 
rige en  verwarrende  opsomming  te  ver- 
mijden, één  bepaald  type:  de  „gebuikte 


kruik”  in  haar  verschillenden  verschij- 
ningsvorm, van  haast  volkomen  bol  tot 
het  slankere  meer  tot  de  kan  naderend 
model.  We  zonderen  alleen  voor  dezen 
keer  uit:  de  vormen  met  veelhoekige 
doorsnede,  de,  meestal  latere,  cylinder- 
vormige  potten  van  grove  makelij  en  een 
bepaald  soort  kannen  (Schnabelkannen) 
met  cylindrisch  gevormden  buik,  bolle 
schouders  en  dito  voet,  die  meestal  voor- 
zien zijn  van  een  langen  of  korten  tuit. 
Voor  de  herkomst  valt  alleen  op  te  mer- 
ken, dat  de  eenigszins  apart  staande  oude- 
re soort  van  het  fijnere  witte  aardewerk 
uitSiegburg, zoowel  als  de  meer  boersche 
waar  uit  Kreussen  tot  latere  afzonder- 
lijke behandeling  gereserveerd  blijven. 


FIG.3.  KRUIKJÏ 
„BAARDMAN” 
± 1500.  NED.  Ml 
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FIG.4.  BAARD- 
MAN  KRUI  KJES 
EERSTE  HELFT 
16e  EEUW. 
BRUINE  GLA- 
ZUUR. NED.  MUS. 
(FRECHEN. 
KEULEN.) 


Naar  het  uiterlijk  zijn  de  hier  te  behan- 
delen kruiken  nu  weer  in  twee  groote 
groepen  te  verdeden.  De  éérste  is  van 
muis-grijze  aarde  (grijze  scherf)  waaraan 
een  doorzichtig  glazuur  eenigen  glans 
geeft.  In  deze  groep  bestaat  de  versiering 
uit  ingeperste,  uit  vormen  afgedrukte  en 
daarna  op  het  stuk  geplakte  ornamenten, 
of  eindelijk  ook  uit  een  ingegrifte  teeke- 
ning,  terwijl  het  geheel  meestal  verleven- 
digd wordt  door  wat  beschildering  in 
donker-blauw  of,  in  ’t  Nassausche  vooral 
later,  ook  in  mangaan-paars.  Tot  deze 
éérste  soort  behooren  de  niet  altijd  goed 
te  onderscheiden  producten  uit  Nassau 
en  omliggende  plaatsen  en  uit  Raeren. 
Inde  tweede  groep  rangschikken  we  naar 
’t  eerste  gezicht  voorloopig  alle  bruine, 


FIG.  5.  BAARD- 
MAN MET  IN- 
SCRIPTIE. FRE- 
CHEN MET 
BLAUW  VER- 
SIERD OP  BRUIN- 
GLAZUUR. 
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FIG.6.  BAARD- 
MAN MET  ROSET- 
TEN  EN  MEDAIL- 
LONS. EINDE  DER 
16e  OF  BEGIN  17e 
EEUW.  FRECHEN. 


van  bier-bruine  tot  chocolade-bruin  ge- 
nuanceerde en  geeloker-kleurige  exem- 
plaren, eveneens  versierd  als  de  vroeger 
genoemde  soort,  maar  slechts  zeer  zelden 
van  ingegrifte  lijn-decors  voorzien  en 
ook  zeldzamer  met  blauwe  verfstof  plaat- 
selijk gedecoreerd.  Hiertoe  behooren 
weer  vele  stukken  uit  Raeren,die  meestal 
de  beter  verzorgde  waar  vertegenwoor- 
digen en  vervolgens  de  grovere  voort- 
brengselen van  Frechen  en  Keulen,  be- 
nevens verscheiden  Vlaamsche  imitaties. 
Wat  voor  ai  deze  keramische  producten 
rein  technisch  geldt  is:  dat  zij  onder  hooge 
temperaturen  gebakken  zijn,  dat  hun  gla- 
zuren voer  ’t  grootste  deel  eenvoudige 
zoutglazuren  zijn,  soms  naar  men  meent 
door  toevoeging  van  berkeschors  ge- 


bruind,en  dat  zij,  één  maal  gebrand,  tot  het 
allerduurzaamste  aardewerk  behooren 
dat  men  zich  kan  voorstellen:  Het  zg. 
„Grès  cérame”,  dat  bij  zijn  plastische  ei- 
genschappen — die  kunstenaars  als  Car- 
riès  en  na  hem  onzen  Mendes  da  Costa  er 
toe  brachten  hetzelfde  materiaal  te  kiezen 
als  grondstof  voor  hun  scheppingen  — - 
bestand  is  tegen  alle  mogelijke,  zelfs  me- 
chanische inwerkingen,  waar  géén  mes 
indringt,  dat,  absoluut  dicht,  voor  eiken 
vloeibaren  inhoud  geschikt  is  en  dus 
ook  zoo  prachtig  bewaard  bleef,  als  ware 
het  gisteren  afgeleverd.  Voor  vaatwerk 
gebruikt  heeft  dit  materiaal  evenwel  ook 
de  fouten  zijner  deugden.  Het  is  nooit 
teer,  nooit  fijn,  leent  zich  b.v.  niet  tothet 
maken  van  kopjes,  het  is  niet  geheel  glad 


FIG.7.  BAAF 
MAN  VAN  1604. 
ZIJMEDAILLOr 
VERTOONEN  F- 
MEINSCHE  KO 
PEN  MET  WAT 
BLAUW  VER- 
SIERD. FRECH 
NED.  MUSEUM 


132 


FIG.8.  BRUIN- 
VERGLAASDE 
BAARDMAN  MET 
MEDAILLONS  EN 
TINNENDEKSEL 
RAEREN  OF 
BOUFFIOULX. 
KRUIKJE  MET 
E1KERANKEN 
EN  DUBBEL  OOR 
BRUIN-VER- 
GLAASD.  RAE- 
REN. NED.  MUS. 


en  daardoor  niet  zoo  gemakkelijk  volko- 
men tezuiveren  vanallerestantebestand- 
deelen.  De  versiering  er  van  zelve  moet, 
wanneer  zij  in  overeenstemming  wil  zijn 
met  de  grondstof,  die  ruwheid  niet  al  te 
zeer  verloochenen  en  mag  dus  nergens 
porseleinig  of  scherp  metalig  worden. 
Ten  slotte  is  het  goed  natuurlijk  zwaar  en 
bij  grooteren  omvang  lastig  te  hanteeren. 
Uit  dit  register  van  voor-  en  nadeelen 
volgt,  zoo  zou  men  meenen,  het  gebruik 
en  de  aanwending  vanzelf;  voor  grove 
kruiken,  voor  de  bierpul  die  — zoo  ver- 
zekeren echte  bierdrinkers  — eigenlijk 
niet  te  dunwandig  mag  zijn,  schijnt  het 


geschikt,  maar  werd  natuurlijk  in  veelge- 
vallen  door  het  gemakkelijker  te  reinigen, 
helderder  glas  verdrongen,  zoodra  men 
dit  op  zooveel  nieuwe  manieren  leerde 
behandelen.  Voor  goedkoope  karakte- 
ristieke kruiken  als  voor  Apoli naris-  Vic- 
toria en  andere  minerale  wateren  worden 
gebruikt,  leent  hetzich  perfect, doch  daar 
werd  de  verscheidenheid  van  vorm  se- 
dert langen  tijd  opgeofferd  aan  het  uitge- 
breide bedrijfdat„stapelen”nood  zakelijk 
maakt  om  ruimte  te  sparen,  terwijl  elke 
versiering  weg  bleef  om  vooral  „goed- 
koop” kunnen  te  leveren.  Het  versierde 
„Steinzeug”is  pure  luxe  geworden  en  wij 
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FIG.  9. 
BRUINE  KRUIK 
UIT  FRECHEN. 
OPSCHRIFT: 
ELISABET H : DIE 
(SIC)  GRACIA 
REGINA  HONI 
SOIT  QUI  MAL 
PLAS  (SIC;.  ANNO 
1594.  NED.  MUS. 


gelooven  niet,  dat  het,  ten  spijt  van 
alle  bemoeiingen,  zich  weer  spoedig  de 
oude  plaats  zal  kunnen  veroveren.  Maar 
het  had  een  eigenaardige  bekoring  en 
mocht  het  gelukken  den  fabrikanten  zoo- 
wel als  het  publiek  dien  charme  werkelijk 
weer  te  leeren  beprijpen  en  hen  indirect 
te  dwingen  af  te  zien  van  de  allesbeder- 
vende  zoogenaamd  vergemakkelijkende 
maar  in  werkelijken  zin  alleen  verleelij- 
kende  moderne  procédés  voorhetduur- 
dere  goed,  waar  te  veel  aan  de  machinale 
pers  wordt  overgelaten,  dan  zou  het  niet 
onmogelijk  zijn,  dat  het  „steenen  goed” 
althans  weer  eens  een  bescheiden  plaats 
innam  in  ons  leven,  en,  niet  enkel  op  in- 


maakkelder  en  de  provisiekast  beperkt 
blijvend,  schrijftafel,  en  buffet  als  stand- 
plaats heroverde.  ‘) 

Reeds  de  eerste  helft  der  15e  eeuw  kent 
in  het  z.g.Jacoba-aardewerk* 2)  dat  in  wer- 
kelijkheid met  Jacoba  en  waarschijnlijk 
met  Holland  niets  te  maken  heefteen  on- 
geglazuurd prototype  van  de  latere  „stee- 
nen kruiken”.  Lange  slanke  drink-  en 
schenkkannetjes  met  oor,  op  de  draai- 
schijf vervaardigd  en  met  aangekneden 
voet,  zien  we  even  vaak  op  schilderijen  als 
in  Museumkasten.  Versierd  zijn  zij  zel- 
den, meestal  vormt  hun  glad  gehouden 
monding,  het  ingedrukte  oor  en  de  golflijn 
van  den  voet  hun  eenige  primitieve  de- 
coratie. Het  is  evenwel  een  vergissing  te 
meenen,  dat  men  toen  enkel  het  meest 
voorkomende  slanke  fatsoen  heeft  ge- 
kend, ook  gedrongen  meer  den  bol  na- 
derende modellen  zijn  gevonden  -)  en  als 
groote  voorraadsvaten  zien  we  ze  op  en- 
kele prenten  en  schilderijen  der  15e  eeuw 
die  in  een  volgend  opstel  nader  te  bespre- 
ken blijven.  Een  stap  vooruit  beteekent 
reeds  het  door  middel  van  een  mal  aan- 
draaien van  scherpere  profielranden  aan 
mond  of  hals,  terwijl  men,  naar  de  schil- 
derijen van  het  midden  der  15e  eeuw 
te  oordeelen,  ook  reeds  spoedig  vaak 
bruin  glazuur  heeft  gegeven.  Nieuw  is 


h De  werkelijk  niet  onaardige  proeven  die  eenige 
jaren  geleden  in  die  richting  door  „de  Woning” 
zijn  ondernomen,  hebben  het  verwachte  en  ver- 
diende resultaat  dunkt  ons  nog  niet  opgeleverd. 

2)  Zie  Schilderij  van  Dirck  Bouts  collectie  Thiem 
Aflev.  I van  vorigen  jaargang,  waar  verschillende 
vormen  op  de  tafel  staan. 
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FIG.  10.  KRUIKEN 
MET  LANGEN 
HALS  UIT  RAE- 
REN  (?)  BRUINE 
GLAZUUR. 

NED.  MUSEUM. 


dan  ook  het  omvouwen  aan  den  mond 
waardoor  een  gladdere  bovenkant  ont- 
staat, terwijl  bovendien  een  enkele  maal 
(Fig.  1)  door  een  ingegrift  zig-zag  orna- 
ment deze  plaats  werd  gedecoreerd.  Het 
is  niet  uit  te  maken,  wanneer  de  potten- 
bakkers er  voor  ’t  eerst  weer  toe  zijn  ge- 
komen, de  schouders  van  zulke  potten 
aan  de  aanhechting  van  den  hals  ')te  ver- 
sieren met  het  wonderlijk  motiefvan  een 
soort  mannelijk  masker,  maar  dat  dit  vóór 

')  De  slankere  vorm  van  ’t  Jacoba-kannetje  ver- 
dwijnt in  ’t  verloop  der  15e  en  16e  eeuw  bijna 
geheel. 


1500  geschied  kan  zijn  schijnt  een  inte- 
ressant exemplaar  uit  onze  verzameling 
(Fig.  2)  te  bewijzen.  Het  gezicht  is  hier 
op  allerprimitiefste  manier  waarschijn- 
lijk met  een  houten  stokje  in  de  nog 
weeke  aarde  geteekend,  het  vooruitste- 
kende neusje  wellicht  afzonderlijk  ge- 
kneed en  aangezet,  de  wenkbrauwen 
en  wangen-plooien  zijn  begeleid  door 
reeksen  puntjes,  terwijl  onder  de  kin, 
waar  een  baard  aangeduid  is,  en  op  beide 
wangen,  bijwijze  van  volkomen  ornamen- 
tale  en  geenszins  naturalistische  stylee- 
ring,  kleine  rosetten  gestempeld  zijn.  Het 
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FIG.  11.  KRUIKEN 
UIT  RAEREN  (?) 
NED.  MUSEUM. 


stuk  is  in  1858gevonden  bij  Krabbendijk 
en  vermoedelijk  afkomstig  uit  een  huis 
van  het  in  1500  door  een  watervloed  ver- 
zwolgen Oud-Krabbendijk.  De  scherf 
vertoont  de  later  steeds  weer  voorko- 
mende muisgrijze  kleur,  het  glazuur  is  rul 
en  donker  bierbruin. 

Nu  zijn  kruiken  en  potten  (urnen)  met 
gezichten  reeds  sedert  overoude  tijden 
niets  merkwaardigs,  men  behoeft  slechts 
aanonzeeigen  phaeristorische  „gezichts- 
urnen”  te  herinneren  en  aan  de  nog  veel 
oudere  exemplaren  van  dezelfde  soort 
die  uit  vroeg-Grieksche  graven  voor  den 
dag  gekomen  zijn.  Het  is  echter  slechts 


de  vraag  in  hoeverre  er  verband  bestaat 
tusschen  die  oude,  oorspronkelijk  door 
een  religieuse  gedachte  gewettigde  ver- 
siering en  het  geheel  decoratieve  gebruik 
dat  de  Rijnsche  of  Limburgsche  potte- 
bakker  er,  na  schijnbaar  lang  afgebroken 
traditie,  opnieuw  van  maakt?  Op  deze 
vraag  bekennen  we  gaarne  voorloopig 
liet  antwoord  schuldig  te  blijven.  Is  de 
traditie  inderdaad  niet  afgebroken,  waar 
zijn  dan  de  schakels  te  vinden?  Was  het 
oude  gebruik  wél  geheel  onbekend,  heeft 
dan  wellicht  een  vondst  van  praehisto- 
risch  vaatwerk  er  toe  geleid  ? De  kwestie 
is  interessant  genoeg  om  zeeensteonder- 
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FIG.  12a  EN  b. 
POTTEN  UIT  N AS- 
SAU.  a.  MET  MAN- 
GAAN-PAARS  OP 
GRIJSGELEN 
GRONDGEDECO- 
REERD.  NED  MUS. 


zoeken.  Voor  ons  levert  deze  masker- 
aanduiding  op  de  kruik  en  op  de  plaats 
waar  ze  is  aangebracht  nog  een  ander  be- 
lang op.  We  hebben  hier  een  vroeg  voor- 
beeld van  het  later  zoo  algemeen  gewor- 
den type  van  den  „Baardman”,  dat  ieder 
zoo  niet  meer  uit  het  leven,  dan  toch  uit 
de  stoffige  modelverzamelingen  van  het 
teekenlokaal  der  lagere-  of  middelbare 
scholen  zijner  jeugd,  is  bijgebleven.  Im- 
mers daar  mankeerde  bij  ’t  weinig  aan- 
lokkelijk ensemble  van  blokken,  pleister- 
modellen,  melkkannetjes,  groen-saaien 
doeken,  doodshoofden  en  koperen  lam- 
pjes, ook  een  kaduke  baardman  slechts 
bij  hooge  uitzondering.  Ftg.  2 geeft  ons 


een  dergelijk  vroeg  type  in  wat  verdere — 
eveneens  van  oudsher  nietonbekende  — 
uitvoering.  Behalve  het  gezicht  zijn  hier 
ook  armen  en  handen  te  vinden,  de  baard 
is  duidelijker  geteekend,  de  rosetten  zijn 
slechts  opzij  en  van  voren  tusschen  de 
twee  haarlokken  (?)  op  ’t  voorhoofd  te 
zien.  In  de  linker  hand  draagt  het  dik- 
buikig baardmannetje  — de  illuzie  is 
hier  tamelijk  ver  gedreven  en  het  ge- 
zicht heeft  reeds  zijn  latere  plaats  aan  den 
hals  ingenomen  — naar ’tschijnteen  lan- 
ge fluit.  Hoe  belangrijk  echter  voor 
de  ontwikkeling  en  hoe  grappig  ook,  is 
hier  toch  meer  een  luimig  spel  van  den 
maker  dan  een  eigenlijke  kunstvorm.  De 
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FIG.  13. 
KANNETJE  UIT 
RAEREN  MET 
RANKEN  GE- 
GRIFT EN  GE- 
STEMPELD OP 
BLAUWEN 
GROND. 
NED.  MUSEUM. 


kop  is  er  wel  niet  begriploos  opgezet, 
ja  vormt  zelfs  met  den  omtrek  van  ’t  ge- 
heel en  metde  profileeringvan  den  kruik- 
mond  eenigszins  een  geheel,  maar  er  is 
ongetwijfeld  nog  iets  te  reëelste  surprise- 
achtigs in.  We  denken  nog  te  zeer  aan  die 
als  duikelaars  vervaardigde  poppen  voor 
kinderspeelgoed.  Het  begrip  „kruik” 
staat  ach  ter  bij  de  voorstelling.,dikbuikige 
man.”  Naar  de  jaartallen  te  oordeelen  die 
op  vele  kruiken  van  later  maaksel  voor- 
komen, vond  men  evenwel  reeds  spoedig 
in  de  16e  eeuw  een  bevredigende  deco- 
ratieve oplossing.  De  baard  wordt  in  gol- 


vende renaissancelijn  gestyleerd,  hetge- 
zicht,  regelmatig  en  strak,  krijgt  een  or na- 
mentaai karakter  en  het  geheele  masker 
wordt  ter  bespoediging  van  het  procédé 
en  in  dit  geval,  waar  juist  het  individueel 
expressieve  vermeden  moest  worden,  ten 
gunste  van  het  geheel,  uit  een  hardgebak- 
ken steenen  of  houten  hollen  stempel  af- 
gedrukt en  daarna,  onder  zorgvuldige 
keuze  der  plaats,  in  verhouding  tot  den 
bouw  van  de  geheele  kruik,  aan  hals  en 
schouder  opgeplakt.  Meer  en  meer  vor- 
men dan  de  nobel  gevormde,  (thans  ons 
nog  steeds  renaissancevergiftigden  min 
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FIG.  13a.  ZELFÜ 
KAN  VAN  VORE 
GEZIEN.  1596.  G 
MERKT  JAN  BA 
DEMS.  NED.  ML 


FIG.  14a  EN  b. 

a.  POT  UIT  RAE- 
REN  OF  NASSAU 
METSTEMPELME- 
DAILLON.  JAN 
WILLEM  FR1SO 
VOORSTELLEND. 

b.  NASSAUSCH 
POTJE  MET  STEM- 
PELS BELEGD. 
NED.  MUSEUM. 


of  meer  conventioneel  aandoende)  baard- 
mankoppen  één  organisch  geheel  met  de 
kruiken. 

De  buik  zwelt  als  een  ballon,  een  breede 
ceintuur  wordt  om  ’t  wijdste  gedeelte  ge- 
trokken, inscripties,  meer  om  de  mooie 
letters  dan  om  den  inhoud: 
„Inewicheitgolds  werltbleibt”(zieFig.4a) 
en  Got : Dem  : Sei : alein  : die  : Ehr  : 
spelt  men  tusschen  de  breede  rand  lijsten 
waarvan  naar  boven  en  beneden,  straals- 
gewijs op  de  vernauwing  toe,  acanthus- 
bladen loopen.  Medaillons,  zoo  goed  en 
zoo  kwaad  ’t  gaat,  naar  oude  munten  ge- 


vormd, of  van  grootere  allegorische  voor- 
stellingen voorzien,  vullen  de  overige 
ruimte,  een  paar  indraaiingen  aan  den 
hals,  een  smal  profiel  aan  den  voet  zijn 
weldra  de  eenige  meer  architectonische 
versiering.  Ten  slotte  vervalt  de  voet  ge- 
heel, het  breede  lichaam  rust  op  een  plat- 
ten kant,  zelfs  de  omtrek  kondigt  niet 
meer  door  zachte  inbuiging  den  voetaan 
(Fig.  4,  5,  6).  De  medaillons  worden  ru- 
wer en  ruwer,  van  den  ouden  baardman 
blijft  niet  veel  meer  dan  een  mal  grimas 
over  dat  ergens  min  of  meer  toevallig  en 
scheef  tegen  den  hals  aangeplakt  zit, 
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FIG.15aENb.NAS- 
SAUSCH  AARDE- 
WERK. NED.  MUS. 


(Fig.  7)  de  mooie  okerbruine  glazuur  ver- 
liest zijn  kracht,  de  teekening  der  deco- 
ratieve détails  wordt  lomp,  de  inscripties 
zijn  meestal  zinloos. 

Zoo  is  ’t  einde  van  den  „baardman”  ge- 
weest, die  zich  tot  tamelijk  ver  in  de  18e 
eeuw  heeft  weten  te  conserveeren,  wiens 
oorspronkelijke  geschiedenis  werd  over- 
sponnen met  allerlei  anecdoten  en  kwa- 
lijk te  verdedigen  verklaringen.  In  Enge- 
land noemde  men  ze  b.v.,  in  de  meening, 
dat  er  caricaturen  op  een  Jesuietvan  dien 
naam  in  gezien  moesten  worden,  „Bel- 
learmines”.  Was  hun  oorspronkelijke  be- 


stemming waarschijnlijk  de  taveerne  en 
de  parelende  Rijnwijn,  hun  trieste  einde 
sleten  ze  op  de  terpentijn-geurende  plan- 
ken van  een  tweeden  rangsdrogistwinkel 
met  drabbige  stroop  of  patentolie  tot  on- 
welriekenden  inhoud. 

Maar,  zooals  we  reeds  zeiden,  de  baard- 
man en  de  bolle  kruik  hebben  beter 
dagen  gekend  en  alleen  die  interessee- 
ren  ons  hier.  De  beste  vormen  kwamen 
tegen  1600  (van  ± 1560  af)  wel  uit  Rae- 
rensche  werkplaatsen.  Strak  omlijnd, 
zoodat  de  capaciteit  van  omvatten,  in- 
houden  en  toch  elegant  op  even  inslin- 
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FIG.  16. 
IRUIK  GRIJS  MET 
BLAUW  VER- 
SIERD. MEDAIL- 
.ONS  MET  VOOR- 
STELLING VAN 
DE  „KANAAN- 
SCHE  DRUIF”. 
NED.  MUSEUM. 


kend  onderdeel  staan  goed  isuitgedrukt, 
zien  we  de  kleinere  en  grootere  krui- 
ken (Fig.  4 en  8.)  Devroegsten  zijn  wel- 
licht die  met  dat  nog  sterk  gothiseerend 
rozenranken-dessin,  dat  los  opgelegd 
(de  rozen  zelf  zijn  van  te  voren  gevormd 
en  dan  opgeplaktjvan  één  steeltje  in  ’t 
midden  voor  den  buik  uit  zich  in  even- 
wichtige spiralen,  naar  rechts  en  links 
beweegt  en  het  geheele  oppervlak  ver- 
wonderlijk open  en  toch  compleet  vult. 
Het  baardman-mascaron  is  dan  streng  en 
van  niet  te  groote  afmeting,  geheel  en  al 
in  overeenstemming  met  het  bij  alle  ron- 
ding toch  rank  gebleven  decor  der  gesty- 
leerde  takken  en  bladen.  Glazuur  en 
kleur  zijn  vast  en  gaaf.  Een  strakke  tech- 


nisch beheerschte  bruine  couche  over- 
dekt de  scherf.  Het  oor  is  precies  juist 
van  afmetingvrij  gevormd, ligtnoggeheel 
binnen  de  denkbeeldige  lijn  die  men  ra- 
kend om  het  geheele  stuk  kan  beschrijven. 
Maar  reeds  hier  stooten  we  op  een  eigen- 
aardig conflict.  Zet  een  kleurgevoeligen 
leek  voor  de  vitrine  en  wijs  hem  een  der 
zooeven  genoemde  stukken  aan.  Tien  te- 
gen één,  dat  hij  u ongelijk  zal  geven  en  naar 
een  andere  kast  loopend  u ergens  onder 
de  onderste  toonplank  een  weggeschoven 
kruik  zal  wijzen  die  op  hem  altijd  den 
sterksten  schoonheidsindruk  gemaakt 
heeft.  Dat  zal  misschien  een  scheef  ge- 
trokken ding  zijn  met  toevallig  strem- 
mende, korrelig  vervloeide  kleurlaag 
waartusschen  enkele  diepe  slechtsonvol- 


FIG.  17.  KRUIK 
GRIJS  MET 
BLAUW  VER- 
SIERD MET  ME- 
DAILLON. 

NED.  MUSEUM. 
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FIG.  18.  GROOTE 
WAPENKRUIK 
GRIJS  MET  BLAU- 
WE VERSIERING. 
NED.  MUSEUM. 


doende  uitgevloeide  plekken  blauw 
gloeien.  Ongetwijfeld  heeft  ook  hij  gelijk 
en  hij  zal  veel  schilders  vinden  die  zijn 
oordeel  ondersteunen.  Maar  hij  oordeelt 
van  anderstandpunt  en  zijn  oordeel  heeft 
met  het  object  als  zoodanig  niets  te  ma- 
ken. Hij  ziet  niet  de  kruik  en  haareigen- 
schappen,  maar  een  ensemble  waarin  die 
kruik  als  kleurnoot  zou  kunnen  figuree- 
ren,  waar  haar  korrelig  steenen  massa 
tegen  een  andere  stof  contrast  zou  vor- 
men, waar  het  gloeiend  diepe  mineralen 
blauw  heerlijk  op  den  bruinen  grond  zou 
prijken,  waar  het  in  louter  lichtkorrels 


uiteenvallende  glimlicht  hem  een  aan- 
gename sensatie  schenkt.  Hij  heeft 
dit  voor  driekwart  aangeleerd  doordat 
hem  schilders  hebben  doen  zien  wat  ook 
daar  nog  te  vinden  valt,  maar  voor  de 
waardeering  van  het  voorwerp  zelf  — een 
genot  dat  hij  niet  kent  — had  hij  ook  die 
andere  wijze  van  waardeering  moeten 
leeren  die  wij  boven  trachten  aan  te  geven 
en  die  bv.  iederen  Japanner  reeds  in  de 
wieggeschonken  is.  Hoe  is  iets  gemaakt? 
waarvóór  is  het  gemaakt?  welke  eigen- 
schappen moeten  in  beide  gevallen  tot 
hun  recht  komen?  Dit  klinkt  alles  nuch- 
ter en  schoolsch,  maar  het  mag  bij  deze 
oude  kwestie  waarover  in  Holland  reeds 
zoovelen  hebben  gestreden  en  telkens 
weer  strijden  niet  vergeten  worden. 

Een  Museum  van  voorwerpen  — niet  van 
schilderijen  — dient  er  steeds  rekening 
mee  te  houden ; en  dat  te  meer  in  een  land 
als  hetpnze  waar  ganscheschilders-gene- 
raties  het  beschaafde  publiek  onwille- 
keurig wat  te  eenzijdig  hebben  opgevoed. 
In  deze  bladen  moeten  oude  kwesties 
worden  behandeld  zoolang  het  steeds 
blijkt,  dat  in  ditopzicht,ten  spijtvanvele 
pogingen,  nog  zoo  weinig  is  gewonnen. 
Er  zij  echter  tevens  op  gewezen,  dat  ook 
bij  die  strenger  behandelde  exemplaren 
steeds  een  groote  gemakkelijkheid  van 
doen  aan  den  dag  is  gelegd.  Nergens  iets 
afgepasts,  noch  stroefs;  binnen  het  door 
de  gedachte  afgebakend  systeem  is  alles 
met  vrijheid  gewrocht. 

Het  opplakken  van  grootere  stempel- 
medaillons  beteekent  natuurlijk  reeds 
een  verval,  maar  de  plaats  blijft  nog  altijd 
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zorgvuldig  gekozen,  de  grootte  welover- 
dacht  (Fig.  9).  Als  afwijkende  modellen 
zonder  baardmaskers  maar  toch  naar 
kleur  en  scherftot  dezelfde  kategorie  der 
Frechensch-Keulsch-Raerensche  groep 
behoorend,  reproduceeren  wij  de  num- 
mers in  Fig.  10  en  11. 

Het  is  hier  niet  de  plaats  om  verder  uit  te 
wijden  over  den  inhoud  der  medaillons. 
Bijbelsche  voorstellingen,  veel  uitdein 
de  2e  helft  der  16e  eeuw  zeer  in  zwang 
gekomen  histories  v.  Esther  en  Suzanna, 
allegorische  figuren  uit  den  kring  der 
voornaamste  Deugden  en  Ondeugden, 
binnen  cartouchelijsten ; telkens  her- 
haalde vorstelijke  (veelal  Engelsche)  wa- 
pens met  devies  en  jaartal  vindt  men 
steeds  terug.  Juist  wapens  zijn  voor  zulk 
een  behandeling  als  stempelmedaillon 
bij  uitstek  geschikt;  hun  beknopte  heral- 
dische figuren  hebben  geenal  tepreciese 
teekening  noodig,  devies  en  tenanten 
kroon  en  helmteeken  geven  ongedwon- 
gen gelegenheid  tot  vulling  van  ’t  ovale 
kader. 

In  vergelijking  tot  het  Rijnsch-Nassau- 
sche  fabrikaat  (Fig.  12  tot  slot)  waarde 
eigenlijke  „baardman”  niet  thuisbehoort 
maakt  deze  bruin-glimmende  sorteering 
minder  uiterlijk  effect. 

Het  blauw,  grijs,  wit  en  donker  paars  ge- 
ven sterker  accoorden,  maar  toch  dat 
blauw-grijze  „Steinzeug”  heeft  ook  iets 
hards,  iets  kouds,  wat,  enkele  zeer  fraaie 
exemplaren  uitgezonderd,  (Fig.  12a)  on- 
aangenaam aandoet.  Het  is  hier  moeilij- 
ker  iets  goeds  te  maken,  het  wordt  spoe- 
dig druk  als  bij  het  kan  netje  (Fig.  13  en  13a) 


dat  aan  den  voorkant  de  zonderlinge  voor 
stelling  van  een  uitvaart  der  ziel  van  het 
het  sterfbed  vertoont.  Bij  latere  exem- 
plaren komt  hier  soms  het  eenigszins 
orde-  en  regellooze  der  ingestempelde 
en  daar  slordig  overheen  gebroddelde 
opgelegde  versiering  hinderen  of  bewijst 
hetomtrekken  derrelief-figuren  met  dik- 
ke blauwe  lijnen,  (Fig.  13  en  13a)  een  lang 
in  de  mode  gebleven  manier,  dearmoede 
aan  decoratieve  fantasie.  Statiger  doen  de 
gesoigneerd  versierde  met  goede  tinnen 
deksels  gemonteerde  drinkpotten  waar 
opgelegde,  geometrisch  gevulde  medail- 
lons met  vrij  ingekraste  rankteekeningen 
en  gestempelde  bloemen  met  figuraal 
versierde  ovale  velden  afwisselen.  (Fig. 
14a  en  b)  Ook  het  exemplaar  in  Fig.  15a, 
waar  nog  meeraan  de  beschilderingover- 
gelaten  is,  heeft  met  zijn  weer  gansch 
prae-historisch  aandoende  paarden  een 
deftig  karakter,  terwijl  Fig.  15b  een  goed 
staal  van  zeer  simpele  geometrische  ver- 
siering geeft. 

Het  komt  bij  deze  kruiken  natuurlijk  op 
heel  wat  meer  dan  op  de  gekozen  motie- 
ven aan.  De  mat-grijze  grondstof  is  in 
den  vroegen  tijd  althans  steeds  warm  en 
bijna  teer  van  tint,  lijdt  nooit  onder  dat 
loodachtige  koude  fabrieksgrijs  van  on- 
zen bovengenoemden  „Keulsche  pot”. 
Het  blauw  is  steeds  diep  en  vol,  hoogstens 
iets  over  den  vooraf  ingegriften  of  door 
opgelegdelijnen  bepaalden  contour  heen- 
gevloeid  en  gescheiden  van  het  fonke- 
lende, als  natvloeiende  paars.  Nergens 
vloeit  de  kleur  nog  zoo  richtingloos  toe- 
vallig weg  als  tegenwoordig  en  steeds 
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helpt  het  relief  of  de  ingediepte  lijn  het 
effect  verhoogen.  Maar  de  sponzige  onin- 
gehouden omtrekken  om  het  eeuwig  her- 
haalde leeuwenpaar  (een  van  Siegburg 
overgenomen  motief)  (Fig.  16 — 17)  werd 
het  begin  van  ’t  eind.  Het  opbrengen  der 
reliefs  werd  te  omslachtig,  het  penseel 
gaf  gemakkelijker  effecten,  de  energie 
verslapte,  de  industrie  leed  onder  de 
concurentie  van  glas  en  goedkooper  ge- 
worden tin  en  verliep  ten  slotte  geheel. 
(Slotvignet). 

Een  ander  maal  zal  het  onze  opgaaf  zijn 
over  het  gebruik  dezer  waar  in  het  leven, 
zooals  de  schilderijen  ons  dat  leeren  en 


over  enkele  verdere  bijzondere  stukken 
der  verzameling  ’t  een  en  ander  mee  te 
deelen. 

Mei.  Willem  Vogelsang. 
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FIG.  1.  PERSPEC- 
TIVISCH AAN- 
ZICHT VAN  EEN 
ONTWERPEENER 
VILLA,  OMTREK 
HAARLEM. 


TOELICHTING 
BIJ  DE  PLATEN 


^eeds  meer  dan  eens  heeft  men 
ons  den  vraag  gesteld:  „Aan 
welke  eischen  moet  een  goed 
gebouw  beantwoorden,  meer 
in  het  bijzonder  wat  betreft  de  meest  prak- 
tische inrichting  en  indeeling.”  Naaraan- 
leiding  van  dezen  vraag,  hebben  wij  ons 
voorgesteld  in  het  bijschrift  van  de  in  de- 


ze aflevering  gereproduceerde  afbeel- 
dingen, (die  meerendeels  bestaan  uit  ge- 
vels en  plannen  van  een  paar  villa’s  en 
een  stalgebouwtje)  eene  lichte  poging  te 
wagen  in  zeer  breede  trekken  uiteen  te 
zetten,  wat  hieromtrent  onze  opvatting  is, 
ofschoon  wij  onzen  lezers  daarbij  wen- 
schen  te  doen  opmerken,  dat  deze  vraag, 
die  door  een  boekdeel  zou  kunnen  be- 
antwoord worden,  bij  behandeling  in  dit 
kleine  bestek  moeielijk  op  eenige  volle- 
digheid aanspraak  kan  maken. 
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PLAAT  XXXI.  WOONKAMERSCHOUW 
WOONHUIS  UTRECHT. 


FIG.  2.  ONTWERP 
VOOR  EENE 
VILLA,  OMTREK 
HAARLEM. 
VOORGEVEL. 


Vooreerst  dient  nagegaan  te  worden  in 
welke  verhouding  de  architect  tot  den 
bouwheer  moet  staan,  in  belang  van  het 
bouwwerk. 

Heeft  de  architect,  als  deskundige,  zijne 
plannen  te  ontwerpen  naar  eigen  inzicht 
en  ervaring  en  deze  aan  de  goedkeuring 
van  zijnen  bouwheer  te  onderwerpen  of 
zal  de  bouwheer  den  architect  nauwkeu- 
rig aangeven,  hoe  hij  het  gebouw  wenscht, 
dat  door  hem  in  gebruik  moet  genomen 
worden,  zoodat  de  architect  zijne  werk- 
teekeningen,  in  alle  opzichten  volgens  de 
wenschen  van  den  bouwheer  inricht? 
Het  schijnt  ons  toe,  dat  dit  een  zeer  moeie- 
lijk  punt  is,  om  op  eene  in  alle  opzichten 


bevredigende  wijze  tot  klaarheid  te  bren- 
gen. Bij  ervaring  is  ons  dan  ook  gebleken, 
dathieroverde  meeningen  van  bouwhee- 
ren  en  architecten  meermalen  uiteen  lie- 
pen en  wel  om  de  volgende  redenen. 
Volgt  de  architect  bij  het  ontwerpen  van 
zijne  plannen  geheel  en  al  zijne  eigen  op- 
vatting, dan  zullen  allicht  in  het  gebouw 
toestanden  voorkomen,  waarmede  de 
bouwheer  zich  moeielijk  zal  kunnen  ver- 
eenigen.  Geeft  de  bouwheer  daarentegen 
zelf  precies  aan  wat  hij  wenscht  en  ver- 
wacht hij  daarbij  van  den  architect,  dat 
deze  zijnen  wil  in  alles  getrouw  zal  opvol- 
gen, dan  zal  de  bouwmeester,  tezeeraan 
banden  gelegd,  zich  niet  naar  alle  vrij- 
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PLAAT  XXXII.  SCHOUW  IN  DE 

SCHILDERIJ ENZAAL  WOONHUIS,  UTRECHT. 
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G.  3.  PLAN  BE- 
GANEN  GROND 
VN  VILLA  FIG.1. 


FIG.  4.  PLAN 
Ie  VERDIEPING 
VN  VILLA  FIG.  1. 


heid  in  zijn  bouwwerk  kunnen  uiten,  het- 
geen noodwendig  ten  nadeele  van  zijn 
werk  moet  komen.  Het  eerste  geval  kan 
nooit  ten  nadeele  der  architectuur  zijn. 
De  praktisch  en aesthetisch  ontwikkelde 
bouwkunstenaar,  zal  zonder  een  bepaald 
programma  toch  steeds  een  goed  bewoon- 
baar gebouw  tot  stand  kunnen  brengen, 
dat  naar  de  mate  van  zijn  talent,  een  meer 
of  minder  uitgesproken  architectonisch 
kunstwerk  is. 


Het  tweede  geval  kan  aanleiding  worden, 
tot  het  ontstaan  van  een  bouwwerk,  dat 
door  zijne  gewrongenheid  en  gemis  aan 
persoonlijke  gedachtevrijheid  van  den 
maker,  ontaard  is  tot  een  produkt,  waarin 
harmonie  ontbreekt  door  de  tweeërlei 
vooropgestelde  concepties. 

Het  ligt  dus  voor  de  hand,  dat  bij  deze 
beide  uitersten,  alweer  zooals  in  de  mees- 
te zaken,  de  gulden  middenweg  moet  be- 
wandeld worden.  Voorkomende  verschil- 
len van  meening  ontstaan  dan  ook  min- 
der in  het  beslist  volgen  van  een  dezer 
opvattingen,  als  wel  in  het  bepalen  van 
den  juisten  grens. 

Uit  het  bovenstaande  blijkt,  dat  wij  ter 
wille  van  het  kunstwerk  geheel  en  al  ver- 
trouwen op  den  bevoegden  architect.  Zal 
evenwel  het  bouwwerk  den  eigenaar  in 
alle  opzichten  bevredigen,  dan  dienen 
van  den  aanvang  af,  reeds  de  eerste  plan- 
nen gebaseerd  te  zijn  op  alle  praktisch  uit- 
voerbare eischen  van  den  bouwheer.  Wij 
veronderstellen,  dat  de  bouwheer  zich 
tot  raadsman  dien  architect  heeft  geko- 
zen, wiens  architectuur  hem  het  meest  be- 


F1G.5.  PLAN  KEL- 
DERVERDIEPING 
VAN  VILLA  FIG.  1. 
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PLAAT  XXXIII.  VILLA  MUSEUM- 
TERREIN  TE  AMSTERDAM. 


FIG.  6.  ONTWERP 
VOOR  EENE 
VILLA  OMTREK 
HAARLEM. 
VOORGEVEL. 
(VARIANT  OP 
FIG.  2) 


koort.  Het  gaat  met  dezen  voorkeur  als 
bij  alle  andere  zaken,  waarbij  het  op  per- 
soonlijke keuze  aankomt,  zij  is  niet  in  het 
algemeen  te  bepalen.  Een  ernstig  mensch 
zal  zich  allichtaangetrokken  gevoelen  tot 
eene  strenge  en  sobere  architectuur,  ter- 
wijl een  luchtiger  aangelegd  persoon  ook 
vaak  een  luchtiger  en  weelderiger  bouw- 
wijze zal  prefereeren.  Zelfs  in  degewen- 
schte  afmetingen  is  de  bijzondere  voor- 
keurvan  den  bouwheer  te  herkennen.  De 
een  stelt  zich  als  zijn  gezelligheidsideaal 
een  klein,  bescheiden  gebouwtje  voor, 
terwijl  een  ander  daarentegen  zich  in  een 
imposant  en  grootsch  woonhuis  eerst 
ruim  en  welbehagelijk  zal  gevoelen. 
Door  het  uitnoodigen  van  eenen  bepaal- 


den architect  heeft  de  bouwheer  dan’ook 
reeds  te  kennen  gegeven  hem  alservaren 
deskundige  volkomen  vertrouwen  te 
schenken  en  met  zijne  kunstopvatting 
in  het  bijzonder  te  sympathiseeren. 

De  bouwheer  moet  dus  op  deaesthetische 
zijde  van  de  architectuur  geenen  invloed 
willen  uitoefenen  en  kan  alleen  van  den 
architect  eischen,  dat  diens  plan  indeeling 
en  verdere  inrichting  gebaseerd  is  op 
zijne  bijzondere  wenschen.  Het  zal  dan 
ook  eenen  bekwamen  bouwmeester  niet 
onmogelijk  wezen  wanneerde  bouwheer 
al  zijne  wenschen  vooruit  volledig  heeft 
te  kennen  gegoven  van  den  aanvangafde 
projecten  zoodanig  vast  te  stellen,  dat  zij 
nauwkeurig  aan  alle  gestelde  eischen  be- 
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FIG.  7.  PERSPEC- 
TIVISCH AAN- 
ZICHT VAN 
FIGUUR  5. 


antwoorden,  die  niet  in  strijd  zijn  met  de 
praktische  uitvoerbaarheid. 

Bij  het  beantwoorden  van  den  vraag,  aan 
welke  eischen  een  goed  gebouw  moet  be- 
antwoorden, wat  betreft  inrichting  en  in- 
deeling,  zou  men  dus  vooraf  moeten  we- 
ten,welke  vooropgestelde  wenschen  door 
den  bouwheerzijn  geuit.  Wel  kunnen  en- 
kele eigenschappen  aangegeven  worden, 
die  algemeen  welkom  zullen  wezen  wat 
betreft  de  plaatsing  der  kamers  ten  op- 
zichte derwindstreken  en  de  groepeering 
der  vertrekken  onderling,  met  het  oog  op 
het  grootste  gemak  voor  het  dagelijksch 
gebruik. 

Zoo  ook  kan  men  enkelealgemeene  prak- 
tische hoedanigheden  voorstellen  voor 
verlichting,  luchtverversching,  verwar- 
ming en  verdere  factoren,  die  nauw  ver- 


bonden zijn  met  de  hygiënische  waarde 
van  het  gebouw,  doch  wanneer  mij  afda- 
len tot  al  deze  onderdeden,  die  elk  voor 
zich  van  zeer  groot  belang  zijn,  zouden 
wij  daarvoor,  zooals  wij  bij  den  aanvang 
reedszeiden,  over  meerdere  ruimte  moe- 
ten kunnen  beschikken.  Evenwel  zal  de 
getrouwe  lezer  van  „Het  Huis”  telkens 
eene  of  meerdere  praktische  wenken  of 
aanduidingen  ontmoeten,  die  allen  te  za- 
men  als  een  geheel  beschouwd  moeten 
worden.  Het  is  dan  ook  bij  de  oprichting 
van  ons  tijdschrift  de  bedoeling  geweest 
door  het  reproduceeren  van  verschillen- 
de, vaak  uiteenloopende  schetsen  en  af- 
beeldingen van  uitgevoerde  bouwwerken 
en  woninginrichtingen  in  de  gelegenheid 
te  zijn  in  de  bijschriften  successivelijk 
den  lezers  enkele  opvattingen  mede  te 
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IG.8.  PLAN  BE- 
ZANEN GROND 
VAN  VILLA 
FIG.5EN6. 


F1G.9.  PLAN 
'ie  VERDIEPING 
VAN  VILLA 
FIG.5  EN  6. 
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deelen,  die  met  elkaar  een  meer  ofm  in  der 
vaststaand  begrip  kunnen  vormen  van  de 
eischen  van  onze  moderne  bouwkunst. 
In  hoofdzaak  moet  een  goed  bouwwerk 
beantwoorden  aan  alle  aesthetische,  hy- 
giënische en  gemakseischen,  doch  elk 
dezer  drie  hoofdbegrippen  is  nog  in  een 
groot  aantal  kleinere  factoren  te  ontleden. 
Dit  maakt  de  archituur  tot  eene  kunst,  die 


uit  den  aard  reeds  aan  zoovele  wetten  ge- 
bonden is,  dat  de  bouwmeester,  wat  be- 
treft de  groote  conceptie  en  de  vormen, 
waarin  hij  zijne  gedachten  wenscht  uit  te 
drukken,  niet  aan  te  nauwe  banden  ge- 
legd mag  worden.  Elk  belangrijk  kunst- 
werk kan  dan  ook  slechts  de  vrije,  onge- 
bonden uitingwezen  van  den  kunstenaar, 
die  alleen  beïnvloed  door  het  geen  vóór 
hem  als  het  beste  tot  stand  gebracht  is,  in 
zijn  werk  deafspiegelinggeeft  van  hetbe- 
schavingsstandpunt  van  zijnen  tijd. 

❖ * ❖ 

Bij  de  ontwerpen  van  de  villa,  bedoeld 
in  den  omtrek  van  Haarlem,  vormt  in 
beide  plannen  een  groote,  ruime  hal  het 
centrum  van  het  gebouw.  Om  deze  hal 
zijn  de  hoofdvertrekken  gegroepeerd: 
salon,  woonkamer,  heerenkamer  en  bou- 
doir. De  rechtervleugel  van  de  villa  wordt 
in  beide  projecten  ingenomen  door  de 
dienstinrichting,  die  hierdoorvoldoende 
van  het  woongedeelte  afgescheiden  is. 
Het  dienstgedeelte,  bestaande  in  keuken, 
bijkeuken,  service,  knechtskamer  enz.  is 


FIG  10.  PLAN 
ZOLDERVERDIE- 
PING VAN  VILLA 
FIG.5  EN  6. 
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van  buiten  door  eenen  afzonderlijken  in- 
gang te  bereiken.  De  hoofdtrap,  die  naar 
de  verdieping  leidt,  ligt  in  de  as  van  de 
hal,  die  in  beide  plannen  symetrisch  ge- 
houden is,  en  in  het  eerste  plan  boven- 


licht ontvangt  door  middel  van  een  lan- 
taarn, terwijl  de  trap  in  het  tweede  plan 
door  een  groot  raam  aan  de  zijgevel  ver- 
licht wordt. 

De  verdieping  bevat  de  slaap-  en  badka- 


FIG.  11.  REMISE 
BEHOORENDE 
BIJ  DE  VILLA  OM- 
TREK HAARLEM. 
VOORGEVEL. 


FIG.  12.  REMISE 
ACHTER- 
GEVEL. 


158 


PLAAT  XXXVII.  VILLA  MUSEUM- 
TERREIN  TEAMSTERDAM. 


IG.  13.  REMISE 
ZIJGEVEL. 


'IG.  15.  REMISE 
DOORSNEDE. 


FIG.  16.  REMISE 
LAN  BEGANEN 
GROND. 


mers  en  de  zoldertrap,  die  in  aansluiting 
met  het  dienstgedeelte  is.  De  hoektoren 
heeft  in  deze  ontwerpen  zeerzeker  recht 


van  bestaan,  daar  hij  als  watertoren  ook 
dienst  doet  voor  huisgebruik  en  tuinbe- 
sproeiïng. 

Het  kelderplan  bevat  een  wijn-  en  wild- 
kelder,  de  centrale  verwarming  eene  bad- 
kamer voor  de  knechten,  de  linnenka- 
mer, de  kluis  en  eene  kolenbergplaats. 
De  gevels  zijn  bedoeld  in  kleurige  waal- 
klinkers,  met  zandsteenen  versieringen, 
wit  geschilderde  kozijnen  en  een  door 
leien  gedekt  dak. 

Bij  deze  villa  behoord  de  remise,  die  ge- 
dachtis  uit  den  zelfden  steen  opgebouwd, 
met  een  dak  van  roode,  verglaasde  pan- 


FIG.  14.  REMISE 
ZIJGEVEL. 


FIG.  17. 
REMISE  PLAN 
VERDIEPING. 
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FIG.  18. 


nen.  In  den  platten  grond  wordt  het  rech- 
ter gedeelte  van  de  stalling,  ingenomen 
door  de  rijtuigen, diezich  dus  bevinden  in 
de  nabijheid  van  den  paardenstal  met  de 
tuigkamer  enz.  De  linker  helft  die  be- 
stemd is  voor  de  automobielen  sluit  zich 
tegen  de  linkervleugel  van  het  gebouwtje 
aan,  die  als  koetsierswoning  is  ingericht 
met  de  chauffeurskamers  op  de  zolder- 
verdieping. Deze  woning  heeft  een  vrijen 
ingang. Tegen  den  achtergevel  juistin  den 
as  ligt  het  machine  gebouwtje. 


Voor  de  villa,  gelegen  op  het  Museum- 
terrein  te  Amsterdam  verwijzen  wij  naar 
aflevering  4 van  den  derden  Jaargang, 
(pag.  111,  1 12  en  113)  waarin  reeds  twee 
perspectivische  schetsen  werden  ge- 
plaatst van  deze  villa,  die  toen  nog  in  aan- 
bouw was  In  eene  latere  aflevering  zul- 
len achtereenvolgens  de  interieurs  van 
dit  villa-woonhuis  behandeld  worden. 
De  hier  gereproduceerde  platte  gronden 
geven  reeds  duidelijk  de  indeeling  van 
de  verschillende  vertrekken  te  zien. 


FIG.  21. 

FIGUREN  17-  I 
EN  20.  PLANF  S' 
VILLA  MUSEI, 'l 
TERREIN  AM 
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AARDEWERK. 
NED.  MUSEUM. 


MIDDENEEUWSCH 
ï:S  AARDEWERK  IIÏ  !:ï 


(Vervolg  van  pag.  73). 

■ ij  de  behandelingvandeversie- 
ring  met  metaalgians,  in  mijn 
vorig  artikel  (afl.  3),  zagen  wij, 
4l  dat  het  nu  vrijwel  vast  staat, 
dat  de  kunst,  in  Mesopotanië  uitgevon- 
den, over  Caïro,  langs  de  noordkust  van 
Afrika  zich  ontwikkelde,  van  daar  naar 
Spanje  kwam,  waar  de  groote  fabrieken 
van  het  Spaansch-Moorsche  aardewerk 
bloeiden,  en  eindelijk  naar  Italië  over- 
sloeg. Nu  wij  bepaaldelijk  de  half-majo- 
lica  gaan  behandelen,  vinden  wij,  dat  Sy- 
rië,Klein  Aziëen  hetgroote  handels-cen- 
trum,  Caïro,  den  toon  aangeven  en,  dat, 
van  daar  uit,  Italië,  het  land  dat  in  de  15e 
eeuw  aan  de  spits  der  Europeesche  be- 
schaving stond,  werd  beïnvloed. 

Onder  half-majolica(mezza-majolica)ver- 
staat  men  elk  aardewerk  dat  niet  wordt 


gedekt  door  een  ondoorzichtige  tin-gla- 
zuur,  maar  door  een  doorzichtige  glazuur, 
hetzij  dan  de  aardsoort  eerst  door  een  fij- 
nere wordt  overtrokken  of  niet.  De  pot- 
ten en  schotels  met  gegraveerde  versie- 
ringen het  eerste  artikel  behandeld  (afl.  1), 
sommige  der  voorwerpen  metgoud-glans- 
versiering  (afl.  3),  behooren  dus  ook  tot 
de  mezza-majolica.  Een  ongeoefend  oog 
zal  somtijds  een  voortreffelijk  produkt, 
waar  de  scherf,  alvorens  deglazuurteont- 
vangen,  meteen  zeerfijneaardeofengobe 
gedekt  is, voor  een  echte  majolicaaanzien, 
bij  nader  onderzoek  zal  echteraltijd  blij- 
ken, dat  de  bovenste  glaslaag  veel  dikker 
is  dan  bij  de  echte  majolica,  waar  zij  ten 
minste, zooalsop  het  Delfscheaardewerk, 
aanwezig  is,  terwijl  het  fijnere  aardlaagje, 
dat  alleen  dient  om  een  zuiverder  witten 
toon  te  krijgen,  veel  dunner  is  dan  de  laag 
tin-glazuur. 

Willen  wij  nagaan  waarin  de  vroege  mid- 
den-eeuwen  de  voornaamste  fabrieken 
van  mezza-majolica  stonden,  dan  zullen 
wij  vermoedelijk  in  Egypte,  in  Caïro, 
moeten  zoeken  waar  vroegtijdig  de  beste 
kunstenaars  der  beschaafde  wereld  sa- 


FIG.  2. 

VERZAMELING 
PEYTEL  (PARIJS). 
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menkwamen.  Daar,  in  het  oude  Fostat, 
vinden  wij,  evenals  in  een  mijn,  wanneer 
ik  mij  zoo  mag  uitdrukken,  de  fossiele 
lagen  van  de  produkten  der  op  een  vol- 
gende ceramisten-geslachten.  Want  al- 
hoewel haar  luister  in  1168  verwoest 
werd,  bleef  de  stad  ook  na  dien  tijd  nog 
een  fabrieksoord  van  beteekenis. 

Een  even  intelligent  als  hartstochtelijk 
minnaar  van  ceramiek  heeft  het  zich  ten 
doel  gesteld  de  gronden  te  fouilleeren  en 
van  al  de  vondsten,  ook  van  de  minste 
scherven, aanteekeningen  te  houden, zoo- 
dat  er  althans  eenige  orde  in  den  chaos 
is  gebracht,  eenige  aanwijzingen  voor- 
handen zijn,  waaruit  de  gang  van  zaken, 


grosso  modo,  kan  worden  vastgesteld. 
In  zijn  werk  gepubliceerd  in  de  memoi- 
res van  het  Egyptische  Instituut:  „Con- 
tributions  a Fétrude  de  la  céramique  o- 
rientale”,  heeftDr.  Fouquetdedocumen- 
ten  voor  het  samenstellen  eener  geschie- 
denis van  de  Oostersche  ceramiek  bijeen- 
gebracht. 

Het  toeval  heeft  gewild,  dat  hem,  uit  de 
fouilles  te  Fostat,  een  paar  stukken  in 
handen  kwamen  van  een  min  of  meer 
doorschijnende  ceramiek  welke  in  alle 
opzichten  overeenkomt  met  die  welke 
beschreven  wordt  door  den  reiziger  Nas- 
siri  Khosrau,  waarover  ik  reeds  even  in 
het  vorige  artikel  sprak  (p.  67).  Deze  ce- 
ramiek is  geen  echt  porcelein,  maar  toch 
zeer  veldspaathoudend,  zoodat  zij  tus- 
schen  het  porcelein  en  de  harde  scherf 
van  bijv.  het  Damascus  aardewerk  in  staat. 
De  heer  Fouquet  ziet  eene  nauwe  ver- 
wantschap tusschen  de  stukken  van  Fo- 
stat en  het  Chineesche  porcelein.  Het  is 
toch  bekend,  dat  de  Arabieren  reeds  in 
de  tweede  helft  der  7e  eeuw  in  betrekking 
stonden  met  China;  in  de9e  eeuw  waren 
er  Arabische  handelaars  te  Canton ; in  de 
latere  middeneeuwen  werden  de  handels- 
betrekkingen met  het  verre  Oosten  on- 
derhouden. Is  het  dus  zeer  waarschijnlijk, 
dat  West-Azië  veel  van  de  Chineezen 
heeft  geleerd  wat  de  techniek  betreft,  de 
Chineesche  ornemanisten  hebben  óók 
niet  nagelaten  hun  invloed  bij  die  aanra- 
king te  laten  gelden. 

Daargelaten  de  nabootsingen  van  hetChi- 
neesche  celadon,  waarin  de  ceramisten  te 
Fostat  uitblonken  en  waarover  ik  het 
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reeds  in  mijn  eerste  opstel  even  gehad 
heb,  vindt  men  in  de  teekening  van  ran- 
ken en  van  sommige  dieren,  vooral  vis- 
schert,  zeer  duidelijk  Chineesche  stijl- 
invloeden,  welke,  ook  lang  nadat  de  Ara- 
bieren hun  techniek  volkomen  meester 
waren,  bleven  doorwerken. 

Toch  moet  getuigd  worden,  dat  de  best 
versierde  stukken  een  streng  autoch- 
thoon  karakter  dragen,  waaronder  dan 
verstaan  moet  worden,  dat  zij  de  vormen 
vertoonen  van  het  Perzische  ornament, 
zooals  dat  in  Klein -Azië  en  hoofdzakelijk 
door  de  Arabieren,  na  hunne  veroverin- 
gen ontwikkeld  werd. 

Uit  de  fragmenten  nu,  door  Dr.  Fouquet 


te  Fostat  gevonden,  kan  men  een  vrijwel 
volledig  corpus  van  dat  ornament,  dat  wij 
het  Arabische  ornament  zullen  noemen, 
samenstelllen.  Ik  zeg  „vrijwel  volledig”, 
want  zoowel  van  Persische  als  van  Syri- 
sche en  Egyptische  ceramisten  zijn  de 
naamteekeningen  op  scherven  gevonden. 
De  Heer  Fouquet  behandelt  achtereen- 
volgens de  stukken  met  metaalglans,  de 
imitatie  celadon,  de  ceramiek  metblau- 
we  engobe  en  de  gegraveerde  versiering. 
Nu  reeds  de  juiste  tijdperken  vasttestel- 
len  waarin  dat  aardewerk  vervaardigd 
werd,  is  nog  niet  mogelijk  geweest  en 
men  mag  er  zich  reeds  over  verheugen 
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FIG.6.  EGYPTE. 
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wanneer  binnen  een  tijdsverloop  van  een 
paar  eeuwen  de  grenzen  van  het  ontstaan 
van  een  bepaald  produkt  gesteld  mogen 
worden. 

Zoo  staat  het  vast,  dat  Persische  potten- 
bakkers in  de  14e  eeuw  voortreffelijke 
vaatwerken  van  halfmajolica,  gedeco- 
reerd met  blauw  en  zwartop  witten  grond, 
konden  maken.  In  de  verzameling  van 
het  Nederlandsch  Museum  zien  wij  een 
fragment,  voorzien  van  de  handteekening 
van  El-Istaz,  dan  wil  zeggen  : Meester,  in 
het  Perzisch,  (Fig.  1).  De  uiterst  fijne  en 
verzorgde  teekening  doet  denken  aan 
sommige  vullingen  welke  op  de  met  zil- 
ver ingelegde  voorwerpen  uit  de  14e  eeuw 
worden  aangetroffen  en  veronderstellen 


bij  den  kunstenaar  niet  minder  geduld 
dan  vastheid  van  hand.  Een  kleine  serie 
schotels,  in  Perzië  zelf  gevonden,  thans 
in  de  verzameling  Wallis,  te  Londen,  is 
gedecoreerd  met  dieren  in  bladwerk, 
eenigzins  in  den  stijl  der  ons  bekende  te- 
gels van  lustre-faience.  En  met  dit  weini- 
ge hebben  wij  dan  opgenoemd  wat  tot 
dusver  van  het  vroege  Perzische  fabri- 
kaat, met  decor  onder  glazuur  tot  ons  is 
gekomen. 

In  Syrië  vinden  wij  een  nieuw  soort  aar- 
dewerk, met  een  versiering  in  zwart  op 
turkoois-blauwen  grond,  welke  bij  de 
vroegste  stukken,  als  een  zeer  dikke  glas- 
achtige engobe,  de  ruwe  witte  scherf  dekt. 
Een  meesterstukje,  een  kleine  kom  uit  de 
verzameling  Peytel,  te  Parijs  (Fig.  2), dat 
misschien  noguitde  12e  eeuw  zou  dagtee- 
kenen,  bevond  zich  op  de  tentoonstelling 
der  musulmansche  kunst  in  1903,  te  Pa- 
rijs. Het  kannetje  in  het  Nederlandsch 
Museum  (Fig.  3),  ofschoon  het  veel  min- 
der verzorgde  ornamentop  een  latere  pe- 
riode wijst,  geeft  van  het  materiaal  een 
goed  denkbeeld.  Het  decoreeren  met 
zwart  op  blauw  komt  veel,  ook  op  latere 
Syrische  producten, voor ; dikwijlsisdan 
de  teekening  onmiddellijk  op  de  scherf 
aangebracht,  terwijl  het  vat  gekleurd 
wordt  door  een  vrij  dikke  egaal  blauwe, 
doorschijnende  glazuur,  zooals  het  kom- 
metje in  het  Nederlandsch  Museum,  hier 
onder  Fig.  4 gereproduceerd.  Dit  stukje 
zal  wel  eerst  uit  de  16e  eeuw  dagteeke- 
nen,  maar  wij  staanaltijd  nogin  een  perio- 
de van  bloei.  — Fraaier  blauw  laat  zich 
wel  niet  denken  en  ook  het  ornament 
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FIG.  7. 
SCHOTEL  UIT 
DAMASCUS 
15e  EEUW. 
VERSIERD 
MET  KOBALT- 
BLAUW. 


TURKOOIS 
BLAUW  EN 
OLIJFGROEN. 
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heeft  in  zijn  eenvoud  nog  een  onmisken- 
bare elegance.  Uit  denzelfden  tijd  zal  de 
schotel,  versierd  in  zwart,  maar  ditmaal 
op  witten  grond,  moeten  dagteekenen 
(Fig.  5)  welke  door  de  vernuftige  cirkel- 
vulling,  met  draaiende  bladversieringen, 
een  voorbeeld  is  voor  schotel-decoratie. 
Naar  tijdsorde  zouden  wij  thans  moeten 
spreken  over  het  meest  volmaakte  fabri- 
kaat datde  Oriënt  geleverd  heeft,  hetaar- 
dewerk  van  Damascus,  maar  wij  willen 
eerst  nog  even  naar  Egypte  terug  en  op 
een  paar  vondsten  te  Fostat  wijzen  welke 
belangrijk  zijn  voor  de  versieringvan  het 
vroege  Italiaansche  majolica.  Ik  bedoel 
de  fragmenten,  want  gave  stukken  zijn  er 
alweer,  bij  mijn  weten,  niet  gevonden, 
waarop  diervormen  in  bladornament 


voorkomen.  Een  zeer  karakteristiek  voor 
beeld  vertoont  een  stukje  in  het  Neder- 
landsch  Museum  (Fig.  6).  De  daarop  af- 
gebeelde  antiloop  in  bladwerk  is  onmid- 
delijk  op  de  scherf,  in  donker  mangaan- 
rood  geteekend  en  wordt  gedekt  dooreen 
zeer  dunne,  doorschijnende  glazuurlaag. 
Vooreerst  dus  weer  het  ons  bekende  mo- 
tief, maar  dan  wordt  ook  nog  onze  aan- 
dacht getrokken  door  de  eigenaardig  ge- 
spaarde kringen  op  het  dierlijk  lichaam, 
welke  spierbundels  of  wel  glimlichten 
aangeven  en  hier  zeer  stijlvol  ornamen- 
taal  behandeld  zijn.  Op  geïncrusteerd  of 
geëmailleerd  goudsmidswerk  en,  veel 
vroeger  nog,  op  de  oudste  ceramische 
monumenten  welke  wij  uit  Susa  over  heb- 
ben, vinden  wij,  op  dergelijke  wijze,  de 
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musculatuur  aangeduid.  Wij  hebben  dus 
wel  bepaald  met  een  typisch  oostersche 
verbeelding  te  maken  en  wanneer  wij  dat 
later  op  Italiaansche  potten  aantreffen  en, 
nog  veel  later,  wij  mogen  er  nu  wel  vast 
op  wijzen,  op  het  vroegste  DelPsche  of 
althans  Hollandsche  fabrikaat,  dan  be- 
hoeven wij  niet  te  twijfelen  aan  het  be- 
staan van  een  verband,  van  een  overle- 
vering. 

De  voor  de  latere  ontwikkeling  der  oos- 
tersche mezza-majolica  belangrijkste  fa- 
brieksplaats was  Damascus.  Fouquetstelt 
de  vroegste  stukken  daar  gevonden  inde 
14e  eeuw.  Zij  zijn  versierd  in  licht  blauw 
op  witten  grond  en  hebben  nog  niet  het 
karakterestieke  ornament  van  bloemen 
en  palmetten  der  fraaieschotels  welke  wij 
ons  voor  den  geest  plegen  te  halen,  wan- 
neer de  stad  Damascus  genoemd  wordt. 
Het  vroege  fabrikaat  vertoont  ook  nog 


niet  den  egalen  room -witten  grond,  welke 
door  een  fijne  engobe  is  verkregen. 
Vermoedelijk  moeten  wij  de  beste  peri- 
ode van  het  Damascus  aardewerk  in  de 
zestiende  eeuw  stellen.  Dan  vinden  wij 
daar  een  nergens  geëvenaarde  strakheid 
van  teekening,  evenwicht  in  het  gedurfde 
ornament,  rijkdom  van  palet.  Donkerko- 
balten  teer  turkooisblauw,  groen  enman- 
gaan-violet  zijn  de  kleuren  waarmede  ge- 
werkt wordt;  meestal  is  de  achtergrond 
wit,  een  enkel  maal  komt  echter  ook  de 
versiering  licht  uit  tegen  donker  blauwen 
grond.  De  drie  hier  afgebeelde  typen 
(Fig.  7,  8 en  9),  waarvan  Fig.  7 heteigen- 
dom  van  het  Nederlandsch  Museum  ver- 
heelt, geven  het  hoogtepunt  dezer  sier- 
kunst aan. 


Het  Turksche  aardewerk,  waaraan  men 
vroeger  den  naam  van  heteiland  Rhodus 
heeft  gegeven,  nadat  er  veel  van  dat  vaat- 


G.  10.  TURKSCH 
AARDEWERK. 
NED.  MUSEUM. 


werk  was  gevonden,  werd  zeer  waar- 
schijnlijk in  verschillende  steden  ver- 
vaardigd, waaronder  Constantinopel, 
Adrianopel,  Nicea,  Brussa  genoemd 
kunnen  worden. 

De  zestiende  en  ook  de  zeventiende  eeuw 
heeft  een  menigte  moskeen  met  de  heer- 
lijkste tegelversieringen  zien  verrijken 
en  de  nog  altijd  niet  zeer  zeldzame  scho- 
tels zien  geboren  worden,  welke,  hoewel 
niet  zoo  edel  als  het  fabrikaat  van  Damas- 
cus,  toch  om  de  rijke  plantornamenten  en 
de  malsche  kleuren  terecht  beroemd  zijn. 
Wij  merken  hier  een  nieuwe  kleur  op, 
n.1.  het  helle  vermiljoen  rood,  door  ijzer- 
oxyde  verkregen,  dat  door  een  zeer  dik 


email,  eenigszins  in  relief,  wordt  aange- 
bracht. 

De  weinige,  maar  dan  toch  zeer  goede 
voorbeelden  van  het  Turksch  aardewerk 
in  het  Nederlandsch  Museum  (Fig.  10en 
11)  zijn  van  een  zoo  groote  behoorlijk- 
heid, dat  men  er  zich  over  moetverwon- 
deren,  dat  zoowel  ornament  als  kleuren- 
palet zonder  invloed  zijn  gebleven  op  de 
ceramische  produkten  van  westelijk  Eu- 
ropa. 

Slechts  éénmaal,  naar  ik  meen,  heefteen 
west  Europeeër  het  nagebootst,  het  was  al- 
weer een  Delfsch  pottenbakker.  Het  hier 
afgebeelde  fleschje  draagt  het  merk  van 
de  bekende  firma  „Roos”.  Fig.  12.  Maar 
hoe  knap  dit  werkstukje  ook  is ; hoe  be- 
driegelijk,  op  een  afstand  gezien,  het  de 
Turksche  faience  ook  nabootst,  de  tech- 
nische eigenschappen  waaraan  deze  haar 
karakter  ontleent  missen  wij  hier  toch. 


FIG.  11. 

NED.  MUSEUM. 
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FIG.  12.  DELFSCH 
AARDEWERK. 
NED.  MUSEUM. 


Zoo  blijft  de  half-majolica,  met  harde  ge- 
ëngobeerde  scherf  en  dikke  glazuurlaag, 
een  typisch  oostersch  fabrikaat. 

A.  Pit. 
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POTTEN  EN  KRUIKEN 
IN  T GEBRUIK 

alcher  von  Moltheim  heeft  in 
zijnopstel  „RheinischesStein- 
zeug  auf  Gemalden  der  Vla- 
mischen  Schule”  >)  een  begin 
gemaakt  met  het  onderzoek  naarsteenen 
kruiken  op  Nederlandsche  schilderijen. 
Het  lijkt  vreemd,  dat  hij  daarvoor  Neder- 
landsche werken  noodig  heeft  en  de  in- 
heemsche  school  niet  veeleer  gelegen- 
heid biedt  om  na  te  gaan  hoe  en  waartoe 
de  bekende  potten  en  kruiken  gebruikt 
werden,  maar  het  is  toch  niet  ongerijmd 
als  men  bedenkt,  dat  eerst  Zuid-  en  later 
ook  Noord-Nederland  de  grootste  afne- 
mers van  de  Rhijnsche  pottebakkers  zijn 
geweest  en  zij  tevens  een  contemporeine 
schilderschool  van  beteekenis  bezaten, 
wier  hoofddoel,  naast  het  landschap,  het 
schilderen  van  ’t  dagelijks  leven  werd, 
zonder  abstracties  noch  fantasiën.  Het  is 
raadzaam,  nu  wij  in  ’t  vorig  nummer  een 
overzicht  hebben  gegeven  van  de  voor- 
werpen zelve,  hen  nu  ook  eens  datieven 
in  te  blazen,  datalleen  de  door  aanschou- 
wing verkregen  kennis  van  het  gebruik 
geeft.  Daarbij  komt  ons  Moltheim’s  op- 
stel zeer  te  pas  en  wij  verwijzen  er  gaarne 
naar  voor  wie  er  meer  van  weten  wil,  ter- 
wijl wij  het  onderwerp  van  eenigszins 
ander  standpunt  bezien. 

Reeds  in  de  vorige  aflevering  haalden  we 

l)  Heft  7,  Jaarg.  2,  van  de  thans  niet  meer  verschij- 
nende Monatsberichte  über  Kunstwissenschaft 
und  Kunsthandel,  uitgegev.  door  H.  Helbing. 


hetschilderijtje  van  Bouts  uitde  collectie 
Thiem  aan,  dat  nu  voor  gemakkelijker 
oriënteering  hier  nogmaals  afgedrukt  zij. 
Daar  zien  we  de  ronde  dikgebuikte  pot, 
nog  ongeglazuurd,  waarschijnlijk  een 
„Frechensch”-,  of  beter  en  algemeener 
naar  de  stapelplaats  der  overal  in  den  om- 
trek vervaardigde  waar,  een  „Keulsch” 
fabrikaat. 

Welke  rol  speelt  het  hier  op  de  tafel? 
Het  is  zeker  geen  drinkpot!  Totdrinken 
dienen  hier  de  glaasjes  en  wellicht  het 
slanke  kannetje.  Tenminste  dat  zou  men 
uit  het  aantal  „couverts”,  om  een  mo- 
derne, hier  maar  half  passende  uitdruk- 
king te  gebruiken,  zeggen.  Drie  gasten, 


F1G  1.  FRAGMENT 
UIT  EEN  TRIP- 
TIEK VAN  QUIN- 
TIJN  MATSIJSTE 
ANTWERPEN. 1511. 
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DIRCK  BOUTS.  UIT  DE  COLLECTIE  THIEM.  MIDDEN  XVf  EEUW. 


FIG.  2.  DE  RIJKE 
MAN  EN  DEARME 
LAZARUS.  TOE- 
GESCHREVEN 
AAN  P.  C.  VAN 
RIJCK.  ÉÉRSTE 
KWART  DER 
17e  EEUW. 
RIJKS-MUSEUM. 


elk  één  glas  en  willen  we  den  gastheer 
niet  uitsluiten,  dan  dient  deze  zich  van 
het  kannetje  te  bedienen.  Het  wijde 
kruikje  is  dan  een  voorraadsvat,  niet  erg 
praktisch,  zonder  tuit,  maar  door  zijn 
omvang  wel  geschikt  om  er  de  beschei- 
den glaasjes  eenige  malen  uit  bij  te  vul- 
len. Schaarsch  verglaasd  als  het  is,  staat 
het  wat  ruw  op  ’t  smettelooze  laken  en 
ware  niet  het  gansche  servies  van  zulk 
intiemen,  fijnen  eenvoud:  tinnen  schotels 
en  broodsneedjes  als  borden,  een  tinnen 
zoutvat  en  onversierde  messen,  het  zou 


niet  in  ’t  verband  passen.  Maar  nu  alles 
zoo  simpel  is  verdraagt  men  de  mat- 
bruingrijze  kleur.  De  eenvoud  bij  den  ge- 
goeden 15-d’eeuwschen  Fariseëer  is  an- 
ders, volgens  onze  begrippen,  zelfs  wat 
verregaand,  want  ook  de  gerechten  lij- 
ken ons  niet  erg. 

Terloops  zij  hier  opgemerkt,  dat  de  zeer 
ordinaire  visschen,  zooals  wij  ze  in  on- 
ze eeuw  alleen  in  onze  jongensjaren  tot 
ongerief  der  keukenmeid  plachten  thuis 
te  brengen,  in  de  Middeleeuwen  meer 
gegeten  werden.  Ik  herinner  hierbij  aan 
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de  weinig  opgemerkte  plaats  in  het  be- 
kende lied  van  Pyramus en  Thisbe,  waar 
men  den  wachter  totstraflaat  vierendee- 
len.  De  Duitsche  bewerker  denkt  aan 
krimpgesneden  zalm  ter  vergelijking, 
maar  in  de  Horae  Belgicae  lezen  we: 
„Sie  namen  den  wachter  gevanghen 
Si  ieiden  hem  op  den  disch 
Sie  lieten  hem  houwen  en  kerven 
„Ghelijc  een  ....  brasemvisch.  *) 
Doch  keeren  we  tot  het  potteke  terug,  dat, 
moge  het  ook  geen  luxe-gerei  zijn,  toch 
om  zijn  natuurlijken  vorm  zekere  ver- 
dienste heeft.  Wat  ons  interesseert  is  zijn 
in  houd,  die,  naar  het  vocht  in  de  glaasjes 
te  oordeelen,  witte  wijn  is.  Wijnpotjes 
schijnen  die  vroege,  bolle  kruiken  ge- 
weest te  zijn. 

Nog  is  men  „betrekkelijk”  matig 1  2).  Tot 
drinkvat  dient  hoogstens  het  smalle  Ja- 
cobakannetje.  Maar  met  de  16e  eeuw  is 
het  daarmee  uit.  Een  ware  drinkduivel 
schijnt  in  de  menschen  gevaren,  en  het 
ongeloofelijk  aantal  steenen  kruiken  op 
de  boerenbruiloft  van  P.  Breughel  d.  O. 
(Plaat  XXXIX)  is  karakteristiek.  Nu  is  de 
steenen  kan  geen  voorraadsvat  meer, 
maar  wordt  kordaat  aan  den  mond  gezet. 
Uit  reusachtige  kannen  met  hengsels 
wordt  weer  bijgevuld. 

Doch  de  gewone  steenen  pot  is  tevens, 

h Ook  in  het  volledige  en  zoo  buitengewoon  in- 
structieve boekje  van  Florence  Bodet  vinden  we 
den  brasem  op  ’t  menu,  blz.  89,  noot  1.  De  Mid- 
deleeuwsche  Maaltijd  en  de  Keuken  door  Flo- 
rence B. 

2)  Ten  minste  in  ’t  burgerlijk  leven.  Bij  den  adel 
was  het  veelal  anders,  vergl.  Schultz,  das  Höfï- 
sche  Leben  en  ’t  bovenstaand  werkje. 


dat  zien  we,  onloochenbaar  gedeclas- 
seerd. Sierde  ze  vroeger  de  fatsoenlijke 
burgermanstafel  en  werd  ze  ten  hove  niet 
versmaad,  thans  is  ze  naar  de  boeren- 
hoeve en  de  keuken  verhuisd  en  zelfs  de 
versierde  exemplaren  van  den  bloeitijd 
der  Rijnsch-Aakensche  industrie  komen 
slechts  bij  uitzondering  en  alleen  wan- 
neer ze  buitengewoon  zorgvuldigzijn  uit- 
gevoerd over  aanzienlijker  drempel.  En 
dan  zijn  het  nog  meestal  potten  en  kannen 
van  anderen  vorm  als  den  door  ons  be- 
schouwden. De  hooge  snavelkan  is  het, 
de  z.g.  „Sassenwerke”  uit  de  Siegburger 
fabrieken,  bovendien  z.g.  „Mietwerke”, 
de  in  de  pottenbakkersinventarissen  ge- 
noemde stukken  die  op  bijzondere  be- 
stelling werden  vervaardigd  en  wier  prij- 
zen uitteraard  zeer  varieerden,  maar  niet 
te  vergelijken  waren  met  die  dergewone 
soorten  x).  Het  zijn,  waar  ze  in  de  Musea 
gevonden  worden,  unica  meestal  met 
naam  van  vervaardiger  en  wapen  van  den 
besteller  gemerkt  en  geheel  volgens 
diens  idee  versierd.  Doch  hierover  later 
eens  meer.  De  gewone  groote  kruik,  met 
of  zonder  baardmanskop,  vorige  aflev. 
fig.  1,  komt  nogomstreeks  1500alsvoor- 
raadswijnkruik  voor,  bv.  op  een  belang- 
rijke avondmaalprent  van  den  meester 
I.  A.  Zwott 2),  als  drinkpotteke,  in  kleiner 
formaat  en  met  baard,  op  een  schilderij 

1)  100  bleeke  Siegburger  Schnellen  (cylindervor- 
mige  kannen)  kosten  8 Mark.  100  Randwerk  cylin- 
dervormige  kannen  met  ronde  schouders  en  re- 
liefversiering  8 Mark.  100  Sassenwerk  het  dub- 
bele bedrag. 

2)  Vroeger  v.  Zwolle  genaamd. 
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van  Pieter  Aertsen  te  Weenen  ± 1550,  in 
een  boerenbinnenhuis  waar  er  wellicht 
bier  ofmede  uitgeschonken  wordt, terwijl 
een  sierlijk  tinnen  kannetje  met  rechten 
tuit  voor  den  wijn  dient.  Deze  exempla- 
ren zijn  nu  steeds  grof  bruin  verglaasd, 
wat  voor  meerdere  ondoordringbaarheid 
even  wenschelijk  was  als  voor  het  fraaier 
aspect.  Gewoonlijk  (op  ’t  schilderij  van 
Breughel,  de  kermis  PlaatXL)isdiegla- 
zuur  vlekkig  en  onvolkomen  een  enkelen 
keer  zuiver  okerbruin.  In  ’t  laatste  geval 
hebben  we  wellicht  Raerensche  produc- 
ten voor  ons.  Reeds  Moltheim  heeft  er 
op  gewezen,  dat  het  aantal  vormen  voor 
wisselend  gebruik  zeergrootis:  „Drink- 
uiten”,  die  niet  leeg  of  halfleeg  konden 
staan,  cylindervormige  bierpotten,  drie- 
oorige  gedrongen  kannetjes.  Hierbij  zij 
herhaald,  dat  we  in  een  vroeger  opstel 
(Aflev.  XII  van  den  vorigen  Jaarg.)  eens 
het  vermoeden  uitspraken,  dat  zulke 
„drie-ooren”,  voornamelijk  wanneer  ze 
fijner  versierd  en  slanker  van  vorm  wa- 
ren, ook  voor  bloemen  bestemd  konden 
zijn,  evenals  de  met  ringen  behangen, 
Kreussensche  potten.  Reeds  toen  maak- 
ten we  echter  de  reserve,  dat  er,  hoe  over- 
bodig het  derde  oor  ook  in  ’t  gebruik  zijn 
mocht,  ook  bij  gelegenheid  uit  gedron- 
ken werd,  wat  bijgaande  reproductie  nu 
nog  weer  eens  bevestigt.  De  doedelzak- 
speler, die  zich  — prachtige  zet  van  den 
menschkundigen  Brueghel  — eenigszins 
geplaagd  voelt  door  een  aanbieding, 
waarop  hij  midden  in  den  dans  niet  kan 
ingaan,  houdt  zich  doof,  gedachtig  aan 
het  spreukje  op  vele  duitsche  kruikjes: 


„Pfeifer  . Du  . mus  . daper  . blasen  . so . 
dansen  . die  . buren  . als . weren . sie . ra- 
sen1) en  aanstonds  herinneren  we  ons 
den  koddigen  baardman  met  zijn  lange 
fluit  in  de  rechterhand,  zijn  dansmu- 
ziekinstrument,  dat  het  kruikje  dus  reeds 
uiterlijk  tot  gebruik  bij  vroolijke  gelagen 
van  dezen  aard  praedestineerde  (vorige 
aflevering.  Fig.  3). 

De  groote  voorraadskruik  heeft  op  de 
Brueghelsche  boerenbruiloft  intusschen 
een  eenigszins  afwijkenden  vorm  gekre- 
gen, de  omgevouwen  rand  is  verdwenen. 
Voor  het  most-,  mede-  en  bierschenken 
dat  zonder  storten  moest  geschieden,  was 
een  platte  rand  of  een  „getoote  kan”  ver- 
kieselijker, voor  huiselijk  gebruik  in  de 
keuken  blijft  de  oude  vorm  in  ’t  begin  der 
16e  eeuw  nog  in  zwang.  Zoo  kunnen  we 
ons  de  sedert  de  14e  eeuw  reeds  ver- 
melde onontbeerlijke  „bornekanne  om- 
me  te  gane  om  watre”  in  de  16e  denken 
en  zoo  ziet  ook  wellicht  de  „steenen  oly- 
pot”  eruit,  die  de  Geschiedenis  v.  Ant- 
werpen II.  p.  645  noemt 2).  Immers  waar 
we  zeker  kunnen  vermoeden,  dat  olie  de 
inhoud  is,  waar  de  beulen  op  Q.  Matsys’ 
triptiek  bezig  zijn  Johannes  den  Evan- 
gelist in  olie  te  zieden,  herkennen  we  den 
ons  welbekenden  vorm.  En  een  steenen 
oliepot  was  immers  om  zijn  ondoordring- 
baarheid verkieselijk.  Men  ziet  ook  hier 
is  het  „steenen  goed”  keukengerei  ge- 
worden. In  inventarissen  wordt  het  uit- 
drukkelijk als  „stenin”gekenmerkten  is 

’)  Moltheim  t.  a.  p.,  blz.  240. 

2)  Gesch.  v.  Antw.  d.  Mertens  en  Torfs,  vgl.  F. 
Bodet,  blz.  152,  noot  8. 
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met  „erdin”,  wat  zacht  gebakken  en  ver- 
glaasde aarde  beduidt  zeker  niet  te  ver- 
warren. En  ’t  zou  mij  niet  verwonderen 
als  de  „eerden  pottebackere”  dien  men 
bij  ons  te  lande  kende  geen  kruiken  voor 
soortgelijk  doel,  doch  eer  potten  en  scho- 
tels voor  droge  substantie,  waar  de  dicht- 
heid van  ’t  materiaal  er  minder  op  aan- 
kwam, had  geleverd.  Aan  den  anderen 
kant  dienen  we  niet  te  vergeten,  dat  ook 
thans  in  onze  keukens  nog  veel  pannen  en 
kannen,  b.v.  de  ordinaire  melkkan,  in 
strengen  zin  niet  eigenlijk  vloeistofdicht 
zijn  en  men  het  dus  ook  toen  nietaltijd  te 
nauw  zal  genomen  hebben.  Maar  in  geen 
geval  kon  ’t  gewone  zachte  aardewerk  in 
de  verste  verte  de  vergelijking  met  het 
langzamerhand  billijker  wordende  tin 
doorstaan,  wat  de  versierde  en  fraai  ver- 
glaasde steenen  kruiken  uit  de  laatste  ja- 
ren  der  16e  wel  konden;  zoodat  ze  dan 
ook,  waar  mengeen  edeler  metalen  offij- 
ner  glassoorten  bezigde,  een  kleine  eeuw 
lang  eerst  in  de  deftiger  keukens  en  eet- 
kamers, later  bij  den  minderen  man  naast 
het  tin  werden  gebruikt.  Hier  moesten 
het  nu  echter  de  oude  Keulsch  Frechen- 
sche  exemplaren  '),  voor  zoover  ze  nog  in 
gebruik  waren,  tegen  het  helderder  en 
smakelijker  Nassau-Raerensche  en  later 
tegen  het  product  uit  Coblenz-Valendar 
afleggen.  In  de  opulente  keuken  vanden 
rijken  man,  die  den  armen  Lazarus  aan 
zijn  drempel  laat  versmachten,  hangen 
onder  een  „richel”of„kannebord”de  Nas 


sausche  en  Raerensche  stoopen  en  kan- 
nen, waaronder  ook  stukken  die  prachtig 
in  ons  verband  behooren 1).  Op  des  rijken 
disch  zien  we  er  geen,  de  glazen  worden 
op  een  tablet  aangedragen.  Wellicht  die- 
nen de  kruiken  toch  weervoor  de  wijnen 
of  het  bier  dat  na  het  diner  geschonken 
zal  worden;  een  enkele  er  onder,  mis- 
schien de  groote,  dikbuikige  kan,  die  op 
hetgetraliedeaanrecht  staat,  zou  ook  voor 
het  vocht  kunnen  dienen,  dat  wel  in  groo- 
te quantiteiten  in  spijzen  werd  gebruikt, 
doch  dat  men  als  drank  den  zuigelingen 
overliet,  voor  melk.  Immers,  de  ronde 
potten  heeten  in  de  rekeningen  vaak 
„Milchduppen”  en  ook  op  een  stilleven 
vanRyckaard  te  Weenen  wordteen  derge- 


‘)  Het  schilderij  wordt  toegeschreven  aan  Pieter 
Cornelisz.  van  Rijck,  geb.  te  Delft,  1568,  in  1604 
„buyten  Harlem  tot  de  siecken.” 


FIG.5.  HETMELK- 
MEISJE  DOOR 
JAN  VERMEER 
VAN  DELFT. 
COLLECTIE  S1X. 


*)  Omstreeks  1600  houdt  trouwens  de  Keulsche 
handel  min  of  meer  op  te  bestaan,  zooals  Molt- 
heim  ingenieus  aantoont. 
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lijke  Siegburgsche  kruik  door  een  ken- 
ner zoo  geïnterpreteerd.  Voor  bier  dienen 
deze  zelfde  kruiken  waar  ze  op  schilde- 
rijen van  de  17-d’eeuwsche  boerenschil- 
ders Brouwer  en  Ostade,  den  braaf  na- 
bouwenden  kleingeestigeren  Dusart  en 
den  onbetrouwbaar  schilderachtigen  Da- 
vid  Teniers  c.s.  voorkomen.  Daar  is  ’t 
dan  ook  altijd  de  grofste  soort,  de  dikke, 
ronde,  grijze  kruikmethetdoorleeuwen 
gehouden  wapen,  wanneer  gedateerd, 
dan  meestal  van  een  veel  vroeger  jaartal 
dan  het  schilderij  voorzien,  en  met  een 
tinnen  dekseltje  gedekt.  De  beschaafder 
klasse  uit  dien  lateren  tijd  vinden  we  bij 
Nic.  Maes,  wiens  atelier-requisieten  ech- 
ter wel  een  beetje  overal  bijgehaald  wor- 
den, en  dien  we  maar  halfgelooven  als  de 
oude  kneu  met  haar  spinnewiel  volgens 
hem  zulk  een  keurige  pottenétalage  rijk 
is,  als  van  ouds  netjes  in  de  rij  bengelend 
aan  een  kannenboord  in  haar  anders  door 
geen  huisraad  opgevuld  vertrekje.  Ook 
op  het  bekende  „Gebed  zonder  eind” 
mankeert  een  potje  in  den  trant  van  fig.  14b 
vor.  afl.  niet.  Is  het  hiervoor  melk  of  voor 
dun  bier  bestemd,  is  het  er  voorgekocht 
of  wandelde  het  alreeds  in  de  50  jaren 
nadat  het  de  Nassausche  draaischijf  ver- 
liet van  rijkeluis-keukens  en  drinktafels 
naar  de  vergeten  best?  Het  geheim  zal 
wel  zijn,  dat  Maes,  evenals  enkele  stil- 
levenschilders uit  zijn  tijd,  ik  noem  b.v. 
dien  Hubert  Ravesteyn,  die  er  zijn  fort 
van  maakt  en  zelfs  wel  eens  naar  eigen 
goeddunken  het  mangaanpaars  in  ver- 
millioen  vertaalt,  wat  dan  een  unicum  om 
van  te  schrikken  doet  ontstaan,  in  dezen 


tijd  de  picturale  waarde  van  de  mooi-glan- 
zende  kleurige  rondbuikjes  begon  in  te 
zien,  zooals  de  latere  19e  eeuw  met  haar 
impressionistischen  smaak  devlekkige, 
oude  baardman  bewonderen  leerde.  Voor 
het  gebruik  leert  ons  Maes  dus  weinig,  en 
reeds  het  bij  despinsterzooergstilleven- 
achtig  op  den  grond  gezette  potje  pleit 
tegen  de  waarde  van  zijn  arrangement. 
Eer  gelooven  we  den  eerlijk-artistieken 
Jan  Vermeer,  die  op  het  prachtige  keu- 
kenstuk  der  collectie  Six(Fig.  5)  het  potje 
zoo  dicht  in  de  buurtder  melkschenken- 
de  dienstmeid  zet,  dat  we  hier  onwille- 
keurig weer  eenig  verband  met  melk  als 
inhoud  meenen  te  zien.  Grooter  glorie 


FIG. 4.  BOEREN- 
HERBERG DOOR 
C.  DUSART. 

2e  HELFT 
XVIIe  eeuw. 
RIJKS  MUSEUM. 
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kon  het  Nassausch  potje  met  zijn  tinnen  leven.  Maar  tot  een  vast  gebruik  voor 
deksel  niet  te  beurt  vallen,  dan  dat  de  bepaalde  vloeistoffen  en  een  door  de  wis 
Delfsche  meester  alle  schoonheden  die  selende  vraagveroorzaakte  verscheiden- 
aan  zulk  een  stukje  kiezelharde  ceramiek  heid  van  vorm  heeft  ze  ’t  niet  meer  ge- 
in tegenstelling  met  andere  stoffen  eigen  bracht.  De  schilders  hebben  zich  nog  niet 
zijn,  ons  voor  eeuwig  bewaarde.  En,  of ’t  verwaardigd  haar  plaats  in  ’t  leven  we- 
dan  ook  met  den  goeden  tijd  gedaan  is,  derom  voor  ’t  nageslacht  te  bewaren, 
verdwijnt  op  ’t  einde  der  17e  eeuw  de  Juli. 

Rijnsche  poterie  van  hetschildersatelier 
en,  zeker  ook  door  het  Deifsch  verdron- 
gen, meer  en  meer  uit  ’t  leven,  zooals  ze 
reeds  in  ’t  begin  der  17e  van  de  kamer 
naar  de  keuken  verhuisd  was.  Pas  de 
romantiek  deed  ze  ter  kwader  ure  her- 


WlLLEM  VOGELSANG. 
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FIG.  1.  ZUSTER- 
SCHOOL „HET 
HEILIGE  HART” 
’S-GRAVENHAGE. 
(ACHTERGEVEL). 


TOELICHTING 
BIJ  DEPLATEN 

itmaal  zijn  in  aansluiting  met 
de  in  de  vorige  aflevering  af- 
gebeelde  gevels  van  de  villa 
op  hetMuseumterrein  te  Am- 
sterdam, van  het  interieur  een  zestal  pla- 
ten opgenomen,  die  het  begin  vormen  van 
eene  reeks  fotografiën,  die  samen  de  ge- 
heele  inrichting  en  meubileering  van  dit 
woonhuis  te  zien  zullen  geven. 

De  woonkamer  (platen  XLIII,  XLIV  en 
XLV),  op  de  bel-étage  gelegen  (zie  de 
platte  gronden  in  de  vorige  aflevering)  is 
een  ruim  vertrek,  met  een  kleinen  erker- 
vormigen  uitbouw,  dat  men  van  uit  de  hal 
bereikt  en  aansluit  aan  de  salon  en  de 
serre  (figuur  11).  De  betimmering  van  de 
lambriseering  met  deuren  en  van  het  pla- 
fond is  groen  geschilderd,  bij  vlakke, 
goudgele  wanden  en  plafondvakken  van 
gebroken  witten  toon.  Op  een  vlak  grijs 
kleed  met  losse  karpetten,  waarvan  de 


hoofdtint  geel  is  met  kleurigen,  versier- 
den rand,  staan  de  donker  mahoniehou- 
ten meubelen,  die  deels  met  groen  leder, 
deels  met  groene  gestreepte  trijp  over- 
trokken zijn.  De  lange,  recht  afhangende 
schuifgordijnen  voor  de  vensters  en  den 
glaswand,  die  dit  vertrek  van  de  serre 


F1G.2.  ZUSTER- 
SCHOOL „HET 
HEILIGE  HART” 
’S-GRAVENHAGE. 
(VOORGEVEL). 
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j 


FIG.3. 

JSTERSCHOOL 

•GRAVENHAGE. 

•RAPPENHUIS). 


scheidt,  zijn  van  goudgelen  stofgemaakt, 
met  applicatie  van  galons.  In  het  midden 
van  den  wand,  aan  de  zijde  van  de  hal,  is 
een  eenvoudig  gedetailleerde  schouw 
even  naar  voren  uitgebouwd.  De  streng- 
gehouden  schoorsteenmantel  (pl.  XLVI) 
is  opgesteld  uit  groen,  Siberisch  marmer 
en  van  binnen  met  vuurvaste  tegels  be- 
kleed. Om  den  schoorsteenboezem,  bo- 
ven het  marmer  van  den  schouw,  is  eene 
kleine  betimmering  aangebracht,  met  een 
geëmailleerd  koperen  klokje  en  plankjes 
voor  snuisterijen  en  met  electrische 
wandlampjes  aan  weerszijden.  De  haard- 
opening  wordt  boven  gedeeltelijk  afge- 
dekt door  een  koperen  rookkap  en  be- 
neden ingenomen  door  een  gesmeed  ijze- 


ren vuurkorfje  met  koperen  banden  en 
aschlade.  Voor  dezen  vuurkorf  loopt  een 
koperen  voetenstang,  die  op  het  marmer 
is  vastgezet. 

De  eetkamer  (plaat  XLVII),  op  dezelfde 
verdieping  gelegen,  als  het  vorige  ver- 
trek, maar  van  de  andere  zijde  van  de  hal 
te  bereiken,  heeft  eveneens  een  kleinen 
uitbouw  en  staat  verder  in  verbinding 
met  de  rookkamer  en  de  service. 

De  geheele  betimmering  is  uitgevoerd 
in  Italiaansch  notenhout.  Eene  hooge 
lambriseering  met  buffeten  glazenkastjes 
voor  fijn  aardwerk  porselein,  daarboven 
zijn  de  wanden  vlak  groen  van  toon  en 
sluiten  aan  tegen  het  plafond,  dat  door 
moer-  en  kinderbalken  in  vakken  wordt 
ingedeeld,  die  roomkleurig  geschilderd 


FIG.4. 

ZUSTERSCHOOL 

’S-GRAVENHAGE. 

(FRAGMENT 

ZIJGEVEL- 

BINN  EN  PLAATS). 
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FIG.5. 

ZUSTERSCHOOL 

(CORRIDOR). 


FIG.6. 

ZUSTERSCHOOL 

(TRAPPENHUIS). 


FIG.7.  KINDER- 
SLAAPKAMER. 


zijn.  Op  de  parketvloer  ligt  een  georna- 
menteerd Deventer  tapijt.  Boven  degroo- 
te  tafel,  waaromheen  de  stoelen  staan  met 
rug  en  zitting  van  gevlochten  riet,  hangt 
een  grooten,  koperen  kroon  voor  elec- 
trisch  licht.  De  schouw  in  dit  vertrek 
(plaat  XLVIII)  is  uit  dezelfde  materialen 
samengesteld  als  die  in  de  woonkamer, 
welke  zooeven  is  besproken. 

De  serre  heeft  een  plafondoverkapping 


van  gekleurd  glas  in  lood.  Roode  tegels 
bedekken  den  vloer  en  zijn  tegen  de 
wanden  aangebracht.  De  betimmering 
van  deuren  en  raamwerk  is  rood  geschil- 
derd met  gele  gordijnen.  De  verlichting 
geschiedt  door  kleine  electrische  hang- 
lampjes,  die  tegen  het  raamwerk  van  het 
plafond  bevestigd  zijn. 

De  figuren  7 en  8 zijn  schetsen  voor  eene 
kinderslaapkamer. 


FIG.8.  KINDER- 
SLAAPKAMER. 
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FIG.  9. 
EETKAMER. 


Het  houten  ledikantje  met  afhangende 
gordijnen,  de  kleine  tafels  met  de  leun- 
stoeltjes  en  de  kleine  bank  in  den  hoek, 
zijn  meubeltjes,  die  meer  of  minder  naïf 
van  vorm  en  detailleering  bedoeld  zijn; 
licht  geschilderd  en  hier  en  daar  met  een 
grappig  en  kleurig  schabloon  gemar- 
keerd. De  zittingen  van  riet  gevlochten, 
een  vlak  behang,  ter  lambriseering-hoog- 
te  met  staande  banen,  van  boven  afgeslo- 
ten door  een  illustratief  fries,  met  eenvou- 
dige motieven  uit  een  of  ander  bekend 
vertelsel  of  sprookje.  Op  den  grond  lino- 
leum, met  een  kleedje  voor  het  bed  en 
een  kleedonderhettafeltje  voorhet  raam. 


Langs  den  eenen  wand  een  flinke,  breede 
waschtafel  met  laden  en  kastjes. 

Figuur  9 geeft  eenen  hoek  van  eene  eet- 
kamer. Mahoniehouten  meubelen  met 
groen  trijpen  bekleeding  op  een  rood 
Deventer  tapijt;  vlakke  goud-gele  wan- 
den en  een  plafond  met  balkenbetimme- 
ring. 

De  woonkamer  in  eene  villa  te  Noord- 
wijk  aan  Zee  (figuur  10)  heeft  meubelen, 
die  in  eikenhout  bewerkt  zijn.  De  zittin- 
gen der  stoelen  zijn  van  riet  gevlochten. 
De  wanden  zijn  ter  hoogte  van  de  ven- 
sters gedemptgeel  en  daarboven, evenals 
de  zoldering,  wit  geschilderd,  met  eene 


FIG.  10 

WOONKAMER 
VILLA  NOORD- 
WIJK  A/ZEE. 
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G.  11.  SERRE 

illa  museum- 

SRREIN,  AMST 


eenvoudige,  geschabloneerde  friesver- 
siering langs  het  plafond. 

De  eetkamerbetimmering  van  hetwoon- 
huis  te  Hamburg  is  in  palisanderhout  uit- 
gevoerd. Om  de  kleine  rood  marmeren 
schoorsteenmantel  (figuur  12)  iseenom- 
timmering  van  kastjes  aangebracht,  die 
geheel  aansluit  bij  de  lambriseering.  Bo- 
ven deze  lambriseering  is  een  breede 
grijze  band  geschilderd  op  den  wand,  die 
verder  roomkleurig  gehouden  is,  evenals 
de  zoldering.  Een  streng  geornamenteerd 
fries  in  blauw  en  geel  als  hoofdtonen, 
sluit  den  wand  boven  af. 

Het  geheel  draagt  een  karakter,  dat 
eenigszins  aan  het  Empire  doet  denken. 


ZUSTERSCHOOL  „HET  HEILIGE  HART”  TE 
’S-GRAVENHAGE. 

De  architectonische  proeven,  die  wij  in 
de  verschillende  afleveringen  gegeven 
hebben,  bestaan  voor  het  grootste  ge- 
deelte uit  afbeeldingen  naar  meer  of  min- 
kostbaar ingerichte  woonhuizen ; nieuw- 
bouw, verbouwingen  of  interieur-inrich- 
tingen,  waarbij  als  eisch  eene  smaakvolle 
architectuur  voorop  stond. 

Immers  zal  de  bouwheer,  op  de  plaats  en 
in  de  buurt  waar  hij  wenscht  te  wonen, 


FIG.  12.  EETKA- 
MER-SCHOUW 
WOONHUIS 
TE  HAMBURG. 
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meestal  wel  een  goed  bewoonbaar  huis 
kunnen  vinden,  doch  daar  de  architec- 
tuur van  het  uit-  en  inwendige  of  de  in- 
richting hem  persoonlijk  niet  behaagd, 
komt  hij  tot  het  besluit  zich  een  nieuwe 
villa  of  nieuw  woonhuis  te  laten  bouwen 
en  inrichten. 

De  gedachte,  die  voorop  staat  bij  het 
bouwen  van  utiliteitsgebouwen,  als  fa- 
brieken, scholen,  pakhuizen,  gasthuizen 
enz.  is  daarentegen  geheel  anders.  Daar 
is  de  behoefte  aan  een,  op  eene  bepaalde 
wijze  ingericht  gebouw  dringender  en  is 
de  doelmatige  inrichting  de  eerste  eisch 
en  mogen  aan  de  versiering  van  het  in- 
en  uitwendige  meestal  weinig  of  geen 
kosten  besteed  worden. 

Tot  een  dergelijke  soort  van  bouwwer- 
ken behoort  de  nieuw  gebouwde  Zuster- 
school „Het  Heilige  Hart”,  gelegen  aan 
de  Beeklaan  te  ’s-Gravenhage. 

Heel  sober  van  architectuur,  is  dit  school- 
gebouw opgetrokken  van  roode  bak- 
steen, met  hardsteenen  dorpels  en  lateien 
en  wordt  door  groene  pannen  gedekt.  De 
achtergevel,  die  in  tegenstelling  met  den 
voorgevel  kieinevensteropeningen  heeft, 
zou,  bij  afwezigheid  van  bouwkundige 
versieringen,  te  eentonig  van  aanzien 
zijn,  zoo  hierin  niet  tegemoet  gekomen 
was,  door  een  breed  gepleisterd  fries 
langs  den  dakgoot.  Hierdoor  is  op  zeer 
eenvoudige  wijze  het  uiterlijk  van  den 


achtergevel  veraangenaamd.  Wat  het  in- 
terieur betreft,  dit  is  geheel  brandvrij  ge- 
maakt. Het  trappenhuis  en  de  corridors 
zijn  van  cementijzer  geconstrueerd,  zoo- 
als  op  de  figuren  3,  5 en  6 te  zien  is. 

Wij  waren  nog  niet  in  de  gelegenheid 
dezen  keer  de  verschillende  plannen  te 
reproduceeren,  om  de  indeeling  der  lo- 
kaliteiten aan  te  geven.  Wij  stellen  dit  dus 
tot  een  volgenden  maal  uit. 


CORRESPONDENTIE 

33  33  33  33  33  MARIA  NA.  33  33  33  33  33 
De  Heer  A.J.  Flament,  Rijks-archivaris 
te  Maastricht,  van  wien  wij  binnenkort 
eene  belangrijke  bijdrage  in  ons  tijd- 
schrift mogen  verwachten,  is  zoo  vrien- 
delijk, naar  aanleiding  van  decorrespon- 
dentie,  voorkomende  in  den  3en  Jaar- 
gang, pagina  418,  ons  mede  te  deelen,  dat 
hij  in  Limburg  Mariana  aantrof:  te  Neer, 
Horst,  Tegelen  (de  helft  van  een  Maria- 
num  boven  een  zij-altaar),  Venray  en 
Thorn. 

Wij  zijn  den  heer  Flament  zeer  erkente- 
lijk voor  deze  mededeeling.  De  Red. 
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11e  plaatsen,  die  belangrijk  zijn 
om  hare  voortbrengselen  en 
kenteekenen  van  oude  en 
nieuwe  beschaving  of  wel  om 
haar  karakteristiek  natuurschoon,  wor- 
den ten  allen  tijde  druk  bezocht  door 
vreemdelingen.  Onder  het  reizend  pu- 
bliek treft  men  ongetwijfeld  het  meest  be- 
woners der  Nieuwe  wereld  aan.  Dit  is  niet 
te  verwonderen,  als  men  bedenkt,  dat  het 
voor  den  Amerikaan  van  het  grootste  be- 
lang, ja  zelfs  onmisbaar  is  voor  zijne  ont- 
wikkeling, kennis  te  nemen  van  al  wat  aan 
het  beschavingsstandpunt  van  zijn  land 
vooraf  is  gegaan  en  tot  grondslag  heeftge- 
diend  en  dattoch  in  zijn  eigen  werelddeel 
niet  te  bestudeeren  is. 

Doch  ook  de  bewoners  derOude  wereld 
verplaatsen  zich  en  komen  bij  en  van 
elkaar  wat  zien  en  leeren. 

Wanneer  de  gunstigste  tijd  van  het  jaar 
aangebroken  is,  is  ook  de  behoefte  aan 
het  reizen  het  sterkst.  Voor  verreweg  de 
meesten  is  deze  tijd  dan  ook  de  best  ge- 
schikste;  in  het  bijzonder  voor  hen,  die 
hunne  vacantie  op  deze  manier  benutten. 


Men  zou  kunnen  zeggen,  dat  dan  voor 
een  wijl  de  grenzen  der  nationaliteiten 
een  weinig  uitgedoezeld  worden.  Nei- 
ging, behoefte  en  dikwijls  ook  de  aard 
van  den  werkkring  (natuurlijk  niet  te 
spreken  van  de  kosten)  zijn  wel  de  voor- 
naamste factoren,  die  hunnen  invloed 
doen  gelden  bij  het  bepalen  van  het  reis- 
plan. 

Toch  zal  ieder  weten  te  waardeeren,  al 
wat  zijn  eigen  land  voor  belangrijks  en 
bezienswaardig  bezit  en  wij  Hollanders 
vooral  hebben  het  voorrecht,  dat  ons 
kleine  land  toch  zoo  rijk  is  aan  kunsthis- 
torische monumenten.  En  wie  ons  land 
kent,  zal  niet  noodig  hebben  zeer  ver  te 
reizen  om  elders  nieuwe  bronnen  voor 
zijne  studie  te  vinden. 

Het  scheen  ons  dan  ook  niet  ongeschikt, 
nu  de  tijd  weer  daar  is,  dat  velen  hunne 
vacantiereis  gaan  ondernemen  of  wel 
reeds  achter  den  rug  hebben,  in  het  zo- 
mernummer van  Het  Huis  enkele  blad- 
zijden aan  iets  van  dien  aard  te  wijden  en 
wel  aan  het  Stedenschoon  in  België.  On- 
ze bedoeling  is  echter  geenszins,  hier- 
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PLAAT  XL1X.  RENAISSANCE  POORTJE  VAN 

EENE  MIDDELEEUWSCHE  KAPEL  TE  ANTWERPEN. 
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FIG.  1. 

GROOTE  MARKT 
MET  STADHUIS 
EN  GILDENHUI- 
ZEN  TE 
ANTWERPEN. 


door  de  lezers  in  het  bijzonder  te  beïn- 
vloeden hunne  reis  in  die  richting  te  be- 
palen (hoewel  dit  niet  de  slechtste  raad 
zou  zijn  aan  hen,  die  België  nog  niet  vol- 
doende kennen).  Wij  nemen  slechts  de 
vrijheid  door  een  aantal  reproducties 
naar  teekeningen  en  schetsen,  den  lezers 
het  resultaat  voor  te  leggen  van  een  klei- 
ne en  korte  studiereis. 

Toen  wij  dit  reisje  ondernamen  was  onze 
vooropgestelde  gedachte  echter  niet, 
hierdoor  vruchtbare  stofte  vinden  voor 
eene  geïllustreerde  verhandeling.  Wan- 


neer dit  onze  bedoeling  was  geweest,  wa- 
ren wij  meer  uitgegaan  van  eenebepaalde 
gedachte  en  hadden  onderwerpen  bestu- 
deerd, die  met  elkaar  verband  houden, 
zoodat  deze  verwerkt,  te  zamen  één  afge- 
rond geheel  gevormd  zouden  hebben 
met  ééne  leidende  hoofdgedachte.  Wij 
hadden  dan  allicht  de  VlaamscheGothiek 
of  Renaissance  in  hare  ontwikkeling 
gevolgd  bij  enkele  der  voornaamste  ar- 
chitectonische monumenten,  want  onge- 
twijfeld bieden  steden  als  Antwerpen  en 
Brugge  zoo’n  enormen  schat  van  oude 
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PLAAT  L.  GILDENHU1ZEN  MET  BRABO- 

MONUMENT,  GROOTE  MARKT  TE  ANTWERPEN. 


kunst  aan,  dat  uit  hetgeen  hier  bewaard 
is  gebleven,  alleen  reeds  een  volkomen 
begrip  te  vormen  zou  zijn  van  de  Vlaam- 
sche  bouw-  en  schilderkunst.  Maar  hier 
ligt  een  arbeidsveld,  dat  reeds  lang  door 
de  beste  krachten  is  ontgonnen  en  tot  dit 
werk  iets  bij  te  dragen  vereischt  dus  ze- 
ker meer,  dan  uitgerust  met  schetsboek 
en  teekenpen,  er  voor  eene  korte  poos 
op  uit  te  trekken.  Als  rechte  egoïsten 
was  ons  plan  dan  ook  niets  anders,  dan 
iets  te  gaan  zien  en  al  teekenende  no- 
tities te  maken,  zonder  evenwel  iets  van 
het  geziene  te  willen  mededeelen.  Doch 
steeds  gewapend  met  onze  portefeuille, 
maakten  wij  hier  en  daar  krabbels,  schet- 
sen of  min  of  meer  geacheveerde  teeke- 
ningen,  zonder  hierin  slechts  het  minste 
systeem  te  volgen.  Hier  een  oud  bouw- 
werk of  voornaam  fragment,  daar  een  be- 
langrijk architectonisch  détail  of  wel  een 
schoon  stadsgedeelte;  wat  ons  uit  een  of 
ander  oogpunt  bijzonder  trof  werd  weer- 
gegeven, even  in  ruwe  trekken  of  wel 
meer  nauwgezet  bepaald,  al  naargelang 
wij  daartoe  den  tijd  hadden.  Ontbrak  ons 
de  tijd,  dan  trokken  wij  voorbij  om 
af  te  kunnen  doen,  wat  op  onze  agenda 
voor  dien  dag  stond  aangegeven.  Zoo 
groeide  ongemerkt  onze  collectie  reis- 
herinneringen aan.  Toen  wij  eenmaal 
thuisgekomen,  onze  portefeuille  weer 
eens  opensloegen  en  op  ons  gemak  na- 
snuffelden, kwamen  wij  eerst  op  de  ge- 
dachte, er  de  meest  uitgewerkte  teeke- 
ningen  uit  te  zoeken  om  ze  ter  reproduc- 
tie in  Het  Huis  te  geven.  Niet  dat  wij  on- 
derstelden, door  deze  afbeeldingen  iets 


bijzonders  te  kunnen  geven  (want  vele 


FIG.2. 

KATHEDRAAL 
TE  ANTWERPEN. 
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PLAAT  LI.  JEZUITENKERKTE 

ANTWERPEN. (ST.  CHARLES  BORROMÉE). 


der  sujetten  zullen  den  lezers  reeds  be- 
kend zijn,  zoowel  uit  photographiën  en 
bouwkundige  plaatwerken,  als  van  de 
werkelijkheid  zelve),  maar  als  weerga- 
ven van  persoonlijke  indrukken  op  on- 
zen tocht  in  het  voorbijgaan  vluchtig  ont- 
vangen en  vastgelegd.  En  wat  ons  er  toe 
deed  besluiten  enkele  onzer  teekeningen 
als  illustratie  in  dit  tijdschrift  te  geven,  is 
in  de  eerste  plaats  het  vermoeden,  dat 
architectuurschetsen  den  lezers  allicht 
meer  belang  zullen  inboezemen,  dan  de 
bekende  photographiën  en  in  de  tweede 
plaats,  daar  wij  meenen,  dat,  hoewel  in 
de  teekening  of  schets  het  gebouw  niet 
tot  in  de  kleinste  détails  is  na  te  gaan,  de 
totaal-indruk  daarentegen  juister  kan 
zijn,  dan  bij  de  photographische  afbeel- 
dingen. Heel  eigenaardig  hebben  wij  dit 
zelf  vaak  na  kunnen  gaan.  Stadsgedeelten 
van  eene  of  andere  plaats,  die  ons  zeer 
interessant  toeschenen  op  foto’s  in  boek- 
winkels geëtalleerd,  verloren  bij  de  ken- 
nismaking dikwijls  zeer  veel  van  hunne 
vermeende  bekoring,  terwijl  wij  daaren- 
tegen verrassende  brokken  aantroffen, 
waarvan  wij  ons  herinnerden  foto’s  ge- 
zien te  hebben,  die  daarvan  niets  deden 
vermoeden.  Dat  krabbels  en  schetsen, 
direkt  naar  de  natuur  genomen,  zelfs  voor 
hen,  die  ze  terloops  bezien  eene  bepaal- 
de en  gansch  eigen  aantrekkelijkheid 
schijnen  te  hebben,  zal  ieder  schilderen 
teekenaar  zeker  ondervonden  hebben, 
als  hij  in  een  stad  of  buiten  aan  het  werk 
was.  De  bijval  van  het  voorbijgaand  pu- 
bliek is  steeds  groot,  soms  wel  wat  al  te 
groot  (hoewel  in  België  en  ook  elders 


nooit  hinderlijk,  hetgeen  wij  tot  schande 


F1G.3. 

KATHEDRAAL 
TE  ANTWERPEN. 
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PLAAT  Lil.  STADSGEDEELTE  TE 

BRUGGE,  MET  GEZICHT  OP  DE  BELFRIED. 


FIG.4.  HET  MIN- 
NEWATER (LAC 
D’AMOUR) 

TE  BRUGGE. 


van  onze  landgenooten,  niet  met  eerlijk- 
heid van  ons  eigen  land  kunnen  zeggen). 
Mag  men  al  veel  van  dezen  bijval  op  re- 
kening der  nieuwsgierigheid  zenen,  toch 
zal  men  moeten  erkennen,  dat  uit  de 
waardeerende  (soms  zeer  komische  en 
naïve)  opmerkingen,  toch  eene  oprechte 
appreciatie  van  de  beoefening  van  het 
teekenen  of  schilderen  spreekt,  eene  be- 
langstelling, die  dezelfde  menschen  niet 
in  die  mate  voor  eene  photographische 
afbeelding  koesteren.  Deze  rechtmatige 
voorkeur  mag  men  dan  ook  zeer  zeker 
verwachten,  bij  de  meer  aesthetisch  ont- 
wikkelden met  nog  meer  bewustzijn  aan 


te  treffen,  dan  bij  den  eenvoudigen  voor- 
bijganger. 

Waar  wij  hierboven  in  het  bijzonder  onze 
landgenooten  zoo  onmeedogend  het  ver- 
wijt maakten  van  gebrek  aan  welwillend- 
heid, door  den  teekenaar  niet  ongemoeid 
te  laten,  is  dit  werkelijk  geen  overdrij- 
ving. En  wat  erger  is,  deze  ruwe  karakter- 
trek vloeit  natuurlijk  on  middellijk  voort 
uiteen  gebrek  aan  eerbied  voor  het  kunst- 
werk zelf  of  het  schoon,  dat  gecopieerd 
wordt. 

Beslist  geheel  anders  is  dit  in  het  buiten- 
land, waar  men  voor  de  zeldzaamste  mo- 
numentengeen beteren  schut  behoeft, dan 
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PLAAT  LUI.  PORTEDES 
MARÉCHAUX  TE  BRUGGE. 


ze  over  te  laten  aan  de  hoede  van  het  pu- 
bliek, dat  ze  dam  ook  ongemoeid  Iaat.  De- 
ze uitdrukking  is  echter  onjuist,  daar  de 
buitenlander  zich  wel  degelijk  niet  onge- 
moeid laat  met  zijne  oude  monumenten, 
maar  in  dem  goeden  zin  van  het  woord. 
Men  kent  z’n  monumenten,  men  waar- 
deert ze  en  is  er  trotsch  op,  daar  men  bij 
de  aanschouwing  ervan  eene  verwant- 
schap gevoelt,  die voortvloeituitde ken- 
nis der  historie, (Ter  bevestiging  van  deze 
opmerkingen  herinneren  wij  slechts  aan 
bijv,  den  open  tuin  van  het  Musée  Cluny 
te  Parijs  in  tegenstelling  met  den  gesloten 
tuin  van  ons  Rijks  Museum  te  Amster- 
dam, aan  de,  allen  meest  beschadigde 
kunstwerken  in  onze  steden  en  aan  de 
niet  beschadigde  gebranden  kerkglazen 
maar  achter  rasterwerk). 

Ongetwijfeld  wordt  dit  respect,  meer  dan 
bij  ons,  op  de  scholen  bij  de  jeugd  aange- 
kweekt, daar  toch  de  Belg  bijvoorbeeld 
van  huis  uiten  van  inborst  niet  die  kalmte 
en  bescheidenheid  bezit,  die  meer  den 
Hollander  kenschetsen.  Toch  heeft  ons 
steeds  één  ding  bevreemd  en  wel,  dat  bij 
aanwezigheid  vam  zoo’n  in  het  oogloo- 
pend  algemeen  ontzien, het  ons  toescheen, 
dat  de  monumenten  daar  van  rijks-  en 
gemeentewege  niet  op  alle  plaatsen  zoo 
zorgvuldig  onderhouden  worden  als  bij 
ons  het  geval  is,  ondanks  de  nonchalance 
van  het  publiek.  Dit  viel  ons  in  het  bij- 
zonder op  in  Brugge.  Misschien  schuilt 
hier  wel  als  oorzaak  achter,  de  daar  aan- 
wezige overvloed  van  gedenkteekenen  en 
ook,  dat  vele  kleinere  in  eigendom  zijn 
van  particulieren.  Antwerpen,  met  min- 


der (quantitatief)  belangrijks,  gaf  weer 
blijk  van  meerderen  zorg.  Een  Renais- 
sancepoortje,  aangebouwd  aan  eene  Mid- 
deleeuwsehe  kapel  (Plaat  XL IX)  was  uit- 
stekend geconserveerd.  Wat  ons  bijzon- 
der in  dit  geestige  fragment  trof,  was  wel 
zijne  uiterst  decoratieve  werking.  Rijk  ge- 
detailleerd tegen  den  rustigen  gevel  van 
deoudere  krxpel,  doet  het,  beknopt  ais  het 
is,  eenigszins  denken  aan  een  rijk  gesne- 
den meubel  tegen  eenen  rustigen  wand, 
voldoende  los  om  het  als  product  van 
eene  afzon  derlijke  stijl  te  bekijken  en  toch 
genoeg  één  met  het  gebouw  om  het  als 
eigen  ingang  te  kunnen  dienen. 


FIG.5.  TUIN- 
POORT VAN  HET 
BISSCHOPPELIJK 
PALEIS  TE 
BRUGGE. 
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FIG.6. 
MARIABEELD 
AAN  EEN  GEVEL- 
HOEK  TE  BRUG- 
GE(RUE  DU  SAINT 
ESPRIT— RUE 
DES  FIFFRES). 


Eene  aangename  gewaarwording  is  het 
als  men  plotseling  voor  een  mooi  oud  ge- 
bouw komt  te  staan,  wanneer  men  de  stad 


als  het  ware  doorsnuffelt.  Te  midden  van 
de  nieuwe  huizen,  vraagt  het  al  dadelijk 
onze  volle  aandacht,  maar  hoe  jammer- 
lijk onbeduidend  wordt  dan  soms  de  ar- 
chitectuur van  eene  geheele  straat  door 
dit  enkele  voorbeeld.  Hoeveel  intenser 
is  daarom  de  indruk,  dien  men  ontvangt 
van  bewaard  gebleven  stadsgedeelten, 
vooral  van  pleinen,  daar  deze  meestal 
ruim  overzien  kunnen  worden.  Een 
schoon  voorbeeld  hiervan  isweldeGroo- 
te  Markt  te  Brussel. 

In  Antwerpen  waren  wij  indegelegenheid 
van  de  Groote  Markt,  welke  zeerveel  ge- 
lijkenis vertoont  met  die  van  Brussel,  een 
paar  teekeningen  te  maken.  Wat  verruk- 
kelijk kan  zoo’n  plein  er  uit  zien,  vooral 
als  de  zon  er  wat  compositie  van  groote 
licht-  en  schaduwvlakken  in  brengt  en 
door  hare  belichting  in  de  teekening  der 
architectuur  zoo’n  geestig  rel  iefaanbrengt 
met  pikante  schaduwtjes  en  lichtstreep- 
jes langs  kozijnen,  kroonlijsten  en  beeld- 


FIG.  7. 

ST.  JOHANNES 
HOSPITAALTE 
BRUGGE. 


FIG.8.  DÉTAIL 
VAN  FIGUUR  7. 


houwversiering  en  het  weinigje  goud, 
waarmede  enkele  détailsgemarkeerd  zijn, 
hier  en  daar  schitterend  doet  uitkomen. 


Werkelijk  dan  is  zoo’n  plein  in  feestdos 
getooid  en  gaat  er  eene  blijdschap  van  uit 
en  gevoelt  men  behoefte  om  hier  even  te 
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FIG.  9. 
GERECHTSHOF 
TE  BRUGGE. 


verpoozen.  Rustig  en  mooi  in  toon  ligt 
hier  het  wijdsche  16e  eeuwsche  Stadhuis. 
Ernstig  en  deftig  van  ordonnantie  vormt 
het  eene  schil  derachtige  tegenstelling  met 
de  rij  fijn  en  afwisselend  gedétailleerde 


gevels  der  Gilden  huizen,  die  in  het  schit- 
terende zonlicht  met  hunne  varieerende 
topgevels  prachtig  tegen  de  luchtafteeke- 
nen.  Op  het  midden  van  dit  plein  verheft 
zich  het  rijzige  Brabo- monument  van  den 
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bekenden  Belgischen  beeldhouwer  Jef  lekeurig  wil  men  meer  van  deze  in  vorm 
Lambeaux.  Zelden  ontmoet  men  een  ge-  gegoten  legendeweten.  Ditteekentonge- 
denkteeken,  dat  door  zijn  eigenaardigas-  twijfeld  de  levendige  opvatting  van  dit 
peet  zoo  zeer  den  aandacht  tot  zich  trekt  kunstwerk. 

als  dit  bravoure  stuk  bronswerk.  Onwil-  Mag  men  bij  het  bezoeken  van  een  stad, 

door  gebrek  aan  tijd  soms  vee!  belang- 
rijks ongezien  moeten  laten,  de  kerken 
en  kathedralen  zeker  niet.  Door  hare 
hooge  torens  wijzen  zij  zelf  den  weg  en 
vragen  reeds  bij  eersten  aankomst  in  de 
stad  om  niet  overgeslagen  te  worden.  Bo- 
vendien is  toch  de  tempelbouw  voor  alle 
stijlen  als  het  belangrijkste  onderdeel  van 
studie  te  beschouwen. 

Door  bijzondere  hoogte,  zooals  wij  hier- 
boven opmerkten,  treft  de  Kathedraal  van 
Antwerpen  in  de  eerste  plaats.  Slank  en 
elegant  van  opbouw  en  rijk  van  uitvoering 
is  dit  grootsche  bouwwerk  zoo  efFectvol 
van  werking,  dat  hetbij  eenegunstige be- 
lichting, eene  onvergefelijke  émotie  te 
weeg  brengt,  meer  dan  menige  andere 
kerk,  die  reiner  van  stijl  is  dan  dit  pro- 
duct van  de  Flamboyant-periode.  Hier 
staat  men  zeker  voor  een  der  treffendste 
uitingen  van  een  ongedwongen  streven 
naar  rijkdom  en  schittering.  Uit  den  voet 
allengs  ranker  opgroeiend  en  rijk  aan 
oplossingen  voorovergangen, eindigt  het 
geheel  op  ongezochte  wijze  onmerkbaar 
in  den  slanken  spits. 

Heeft  ons  de  Kathedraal  meer  gefrap- 
peerd door  haren  rijkdom  en  schittering, 
dan  wel  als  een  schoon  voorbeeld  van 
den  logischen  en  constructieven  Gothi- 
schen  bouwstijl,  in  de  Jesuïtenkerk  (St. 
Charles  Borromée)daarentegen,zien  wij 
eene  zeldzame  sculpturale  prachtgepaard 
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FIG  11. 
BEGIJNENHOFJE 
TE  BRUGGE. 
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aan  eene  bewonderenswaardige  schoon- 
heid van  stijl.  De  voorgevel,  die  wij  in 
Plaat  LI  schetsten,  behoort  wellicht  tot 
de  schoonste  uit  de  Vlaamsche  Renais- 
sance. De  onderhouw  bestaat  uit  eene 
strenge  en  rustige  Dorische  zuilenorde, 
waarop  de  lichtere  Ionische  rust,  die  de 
Corinthische  zuilen  en  pilasters  draagt, 
die  het  timpanon  ondersteunen,  waarin 
eene  Maria  met  kind  en  twee  engelen 
prijken.  De  groote  figuren,  die  de  nissen 
vullen,  zijn  voortreffelijk  gemodelleerd. 
Hoewel  met  een  belangrijken  schat  van 
beeldhouwwerk  versierd,  vormt  deze  ge- 
vel, door  zijne  edele  verhoudingen  en 
regelmatige  ordonnantie,  toch  één  groot 


harmonisch  geheel  en  ofschoon  elk  dé- 
tail een  kunstwerk  op  zich  zelf  is,  zeer 
de  moeite  loonend  om  afzonderlijk  be- 
studeerd te  worden,  staat  toch  geen  en- 
kel onderdeel  los,  maar  heerscht  er  een 
groot  evenwicht  in  dit  fameuse  bouw- 
werk. 

Daar  deze  causerie  niet  meer  is  dan  een 
begeleidend  schrijven  bij  onze  teekenin- 
gen,  moeten  wij  Antwerpen  met  nog  veel 
bezienswaardigs  achter  ons  laten  liggen, 
om  de  prentjes  van  Brugge  nog  even  toe 
te  lichten. 

De  kennis  van  den  Gothischen  burger- 
bouw  zou  zonder  West-Vlaanderen’s 
hoofdstad  zeker  onvolledig  zijn  geble- 
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ven.  Deze  Hansestad,  die  eeuwenlang 
het  middelpunt  van  den  Noord-Euro- 
peeschen  wereldhandel  is  geweest,  biedt 
nog  op  vele  plaatsen  een  getrouw  beeld 
van  de  15e  eeuw,  toen  ze  haren  grootsten 
bloei  gekend  heeft  en  150000  inwoners 
mocht  tellen. 

De  enorme  schat,  die  ondanks  onverstand 
en  geweld,  nog  bewaard  is  gebleven, 
maakt  Brugge  tot  een  kompleet  Straatmu- 
seum.  Geheele  stadsbrokken  zijn  onver- 
anderd gebleven,  gansche  straten  bestaan 
nog  ui  thech  te  Gothische  woon  huizen.  De 
grachten,  die  evenals  bij  vele  Noord-Ne- 
derlandsche  steden,  tot  een  der  voor- 
naamste sieraden  van  Brugge  behooren, 
geven  de  stad  op  vele  plaatsen  een  bijzon- 
derschilderachtigaanzien.  Hetgezicht  op 
de  Beffroi,  aan  het  einde  van  den  Dyver 
(Plaat  Lil)  behoort  zeker  tot  een  dervele 
stadsgezichten,  die  bij  getrouwe  vertol- 
king,zonder  de  minste  toevoegingofver- 
fraaiende  omwerking,  een  dankbaar  on- 
derwerp voor  een  interessant  schilderij 
opleveren. 

De  Beffroi  (Belfort,  Belfried  ofBedfried 
in  het  Vlaamseh)  welke  in  het  titelvignet 
nog  vrij  duidelijk  in  zijn  geheel  te  zien  is 
met  de  Hallen,  moet  onder  de  belangrijk- 
ste Middeleeuwsche  bouwwerken  gere- 
kend worden.  Forsch  en  massief  als  het 
daar  staat  op  de  Groote  Markt,  als  hield 
het  de  wacht,  is  dit  reusachtige,  bakstee- 
nen kunstwerk  van  eene  groote  monu- 
mentale werking. 

Tot  de  meest  pittoreske  gedeelten  van 
Brugge  behoort  ook  het  Minnewater(Lac 
d’Amour).  Dit  breede  water  bij  den  stads- 


singel, herinnert  door  zijnen  naam  en 
schoone  ligging  onwillekeurig  aan  de 
tijden, toen, aan  hetgeen  er  thans  nog  over- 
gebleven is  aan  poëtisch  schoon,  de  be- 
koring bijgezet  werd  van  ranke  gondels 
met  spelevarende  jofferen  en  jonkers. 

Bij  het  Minnewater  den  stadssingel  langs 
wandelend,  treft  men  van  de  vijf  karakte- 
ristieke stadspoorten  het  eerste  de  Porte 
des  Maréchaux  aan,  (Plaat  LUI)  welke 
het  schoonst  gelegen  is  aan  het  water,  bij 
eenen  boomrijken  plantsoenaanleg. 
Langs  eenen  anderen  weg  naar  het  Min- 
newater terug  keerend,  komen  wij  voor- 


FIG.  12. 

BEGIJNENHOFJE 
TE  BRUGGE. 
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FIG.  13.  DIN ANT 
AAN  DE  MAAS. 
(STADHUIS). 


bij  de  St.  Sauveur  in  de  Rue  du  Saint- 
Esprit,  waar  nog  terloops  twee  krabbels 
gemaakt  werden  ; figuur  5,  de  Lodewijk 
XVI  tuinpoort  van  het  Bisschoppelijk  Pa- 
leis en  figuur  been  opvallend  goed  Maria- 
beeld aan  de  andere  zijde  van  deze  straat, 
tegen  het  hoekhuis  van  de  Rue  des  Fiffres. 
Niet  alle  beelden,  die  op  de  hoeken  der 
straten  de  gevels  versieren,  zijn  zoo  goed 
van  compositie  en  behandeling  als  dit 


voorbeeld  ; zonder  nu  juist  slecht  te  zijn, 
zijn  de  meeste  toch  suf’ traditioneel. 

Een  weinig  verder  viel  ons  oog  op  een  dé- 
tail van  het  St.  Johannes  Hospitaal,  dat 
ofschoon  het  veel  geleden  heeft,  ons  aan- 
trok door  zijne  ornamenteele  toepassing 
van  figuraal  beeldhouwwerk.  Dit  frag- 
ment (figuur  8)  schijnt  een  versloten  in- 
gang te  zijn.  Boven  de  lage  vensters  van 
dezen  gedeeltelijk  dichtgemetselden 
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FIG.  14.  DINANT 
AAN  DE  MAAS. 
(KATHEDRAAL 
MET  CITADEL). 


spitsboogvormigen  ingang  is  een  dubbele 
spitsboog  aangebracht,  met  eene  voorstel 
ling  van  de  graflegging  van  Maria  in  haut- 
relief,  waarvan  de  eene  helft  geheel  be- 
schadigd is,  maar  daar  de  beide  helften 
vrij  symetrisch  zijn,  kan  men  zich  zonder 
veel  moeite  het  geheel  in  zijnen  oorspron- 
kelijken  staat  indenken.  Figuur  7 geeft 
het  gedeeltelijke  gevelaanzicht,  waar  het 
zoo  even  genoemde  detail  op  voorkomt. 
Een  zeer  belangrijk  plein  is  nog  de  Place 


du  Bourg,  waar  drie  schoone  bouwwer- 
ken prijken:  de  Kapel  van  het  Heilige 
Bloed,  het  Stadhuis  en  het  Gerechtshof. 
De  beide  eerste  in  Gothischen,  hetlaatste 
in  Renaissance-stijl.  Het  Gerechtshof 
(figuur  9),  het  voormalige  Kanselarij-ge- 
bouw,  toont  eenen  regelmatigen  voorge- 
vel, met  wel  geproportionneerde  venster- 
openingen, die  door  eene  pilasterindee- 
ling  omsloten  worden.  Eene  rijke  beëin- 
diging vormen  de  drie  sierlijke  topgevels 
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met  vergulde  beelden.  In  de  geheele  fa- 
^ade  is  het  ornament-beeldhouwwerk 
kwistig  met  goud  opgelegd.  In  figuur  10 
zien  wij  den  overdekten  doorgang,  welke 
gebouwd  werd  om  de  graven  van  Vlaan- 
deren inde  gelegenheid  te  stellen,  van  uit 
het  tegenwoordige  Gerechtshof,  destijds 
hunne  residentie,  zich  doorde  boven  za- 
len van  het  Raadhuis,  naar  de  Kapel  van 
het  Heilige  Bloed  te  begeven. 

Als  laatste  herinnering  aan  Brugge,  heb- 
ben wij  nog  het  Begijnenhofje,  een  kalm 
en  vreedzaam  plekje,  van  uit  eiken  hoek 
gezien,  een  schilderijtje  over  waard. Toen 
wij  daar  werkten  althans,  waren  wij  niet 
de  eenigsten  die  hier  een  onderwerp  ge- 
vonden hadden.  Trouwens  door  geheel 
Brugge  troffen  wij  vele  vakgenooten  bui- 
ten aan  het  werk. 

Waar  Belgie's  Stedenschoon  vele  arties- 
ten tot  zich  trekt,  vormt  ook  zijn  natuur- 
schoon voor  hen  eene  rijke  bron  van  stu- 
die. Denken  wij  slechts  aan  de  Ardennen- 
streek,  die  door  den  schilder,  zoowel  als 
den  touristeven  zeergezocht  is. DeMaas, 
met  hare  prachtige  oevers,  met  hooge 
leirotsen,  die  weelderig  begroeid  zijn  met 
heerlijk  groen  en  bloeiend  struikgewas, 
voert  ons  in  haren  kronkelenden  gang 


naar  het  idyllisch  gelegen  provinciestadje 
Dinant.  Het  typische  dat  hier  sommige 
klimmende  en  dalende  straatjes  werke- 
lijk karaktervol  maakt,  schuilt  minder  in 
eene  bepaalde  architectuur,  dan  wel  in  de 
schoone  ligging,  ofschoon  de  weinig  pré- 
tentieuse  bouwwijze  zich  zeer  goed  bij  de 
omgeving  aansluit.  Waar  wij  echter  een 
enkel  mooi  gebouw  aantroffen,  als  bij- 
voorbeeld het  Stadhuis  (figuur  13)  is  hier 
dan  ook  van  een  dubbel  mooisprake,zoo- 
als  het  aan  den  weerspiegelenden  Maas- 
oever is  gelegen,  met  de  begroeide  lei- 
rotsen als  een  ach  tergrond,die  verrassend 
schoon  van  kleur  is. 

Met  een  gezichtop  de  Maasbrug,  die  naar 
de  Kerk  en  de  Citadel  leidt  sluiten  wij 
onze  portefeuille. 

Juni  C.  A.  Vlaanderen. 

Juli  v ' L.J.  Goudman. 
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BALI  EN  LOMBOK. 


TWEEDE  ZWERVER  UITGAVE. 
EERSTE  GEDEELTE  DOOR 
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FIG.  1. 

RIJSTVELDEN 
BIJ  GITGIT. 
(BLZ.73). 


krachtige  teekenaar  Nieuwen- 
kamp, wiens  soms  verrassend 
kleurige  en  steeds  decoratieve 
houtsneden  en  prenten  ons  nu 
reeds  lang  bekend  zijn,  heeft  ook  voor 
dit  in  veel  opzichten  belangrijk  werk  weer 
teekeningen  geleverd,  die  het  niettegen- 
staande het  wat  matte  autotypisch  pro- 
cédé voortreffelijk  uithouden. 

Zijn  prentjes  zijn  het  vooral  die  dit  boek 
onmiddellijk  reeds  vóór  de  lectuur  aan- 
trekkelijk maken.  En  wanneer  dan  bij 
nadere  kennismaking  blijkt,  dat  door  de 


meer  dan  uitstekende,  beknopte  inlei- 
ding van  den  kundigen  vorscher  over  al 
wat  tot  onze  koloniën  behoort,  den  Heer 
G.  P.  Rouffaer,  bovendien  reeds  op  de 
eerste  7 bladzijden  den  leek  een  verras- 
send compleet  en  in  alle  opzichten  ver- 
rassend overzichtvan  de  oude  litteratuur 
gegeven  wordt,  dan  is  de  nieuwsgierig- 
heid, of  laat  het  weetgierigheid  zijn,  zoo- 
zeer gaande  gemaakt,  dat  men  zich  gaarne 
aan  de  wel  eens  wat  moeilijke  lezing  van 
het  geheele  boek  waagt. 

Ik  zeg  moeilijke  en  kom  daarmee  ook 
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FIG.  2. 
INGANG  VAN 
EEN  WOONERF. 
(BLZ.  28). 


direct  op  de  éénige  aanmerking,  die  ik 
op  ’t  geheel  zou  wenschen  te  maken.  De 
moeilijkheid  raakt  niet  de  redactie  of  den 


inhoud,diendeHeerN  ieu  wen  kamp,  die 
zich  geen  schrijver  voelt,  bescheiden  en 
met  smaak  grootendeels  uit  interessante 
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citaten  aaneenvoeg!  en  waardoor  hij  de 
aantrekkelijkheid  nog  verhoogt,  zij  wordt 
veroorzaakt  door  lettertype  en  manier 
van  zetten.  Men  ziet  aanstonds,  dater  bij 
’t  in  elkaar  zetten  van  dit  boek  niet  over 
het  typographisch  uiterlijk  is  heengeloo- 
pen,  dat  men  zich  moeite  heeft  gegeven 


bladen  te  leveren,  die  met  de  zoo  stijl- 
volle prentjes  harmonieeren,  maar  helaas 
men  heeft  zich,  meen  ik,  vergist.  Die  te- 
genwoordig meer  gebruikte  letter,  „an- 
tieke grotesk”,  als  ik  me  niet  vergis,  heeft 
nare  gebreken  als  men  er  woorden  mee 
vormt  en  zinnen  mee  zet,  die  gelezen 


FIG.3.  AAN  HET 
STRAND  OOST- 
KUST VAN  LOM- 
BOK. (BLZ.  1). 
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FIG.  4. 
OFFER  HUISJE  IN 
DE  RIJSTVELDEN 
(BLZ.  75). 


moeten  worden.  Het  bijna  volmaakt  ge- 
mis aan  dun  en  dik  geeft  iets  koekachtigs 
ineengevloeids  en  de  glad  onder  ’t  lijf 
getrokken  staarten  van  g en  a,  de  stompe 
eindigingen  en  de  dikke  tittels  maken  dit 
schrift  welhaast  onleesbaar  vermoeiend. 
Daarbij  komt  nog  dat  er  niet  steeds  met 
de  volle  attentie,  of  onder  de  toch  altijd 
noodige,  gunstige  omstandigheden  isge- 
zet,  dat  sommige  bladzijden  voorde  helft 
ruim  voor  de  andere  nauw  opeengeperst 
in  ’t  blok  staan  en  dat  ook  op  de  openin- 


gen die  in  zigzag-verband  een  pagina  ge- 
heel sterrelend  kunnen  bederven,  niet 
altijd  voldoende  acht  is  geslagen.  Mis- 
schien was  zwart  voorde  letterook  beter 
geweest  dan  sepia, maar  ikgeloofeer, dat 
de  bruine  inkt  nog  een  eenigszins  ver- 
zachtende uitwerking  heeft. 

Drukken  blijft  in  onze  dagen  van  han- 
dels-letterwaar  en  telkens  nieuwe  excen- 
triciteiten, nu  eenmaal  een  moeilijk  pro- 
bleem en  ik  geloof,  dat  ook  de  artist  ’t 
zelf  met  ons  eens  zal  zijn,  dat  deze  proef 
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FIG.5. 

KIJKJE  IN  EEN 
HUISTEMPEL. 


in  zooverre  niet  geheel  geslaagd  mag 
heeten. 

Maar  bij  de  prentjes  zijn  er  prachtige, 
vooral  de  geheel  vol  behandelde  en  meer 
als  paginaversiering  gedachte  textillus- 
traties. 

Ik  noem  bv.  het  expressief  geteekende 
schip,  dat  boven  Nieuwenkamps  inlei- 
ding staat  (blz.  1).  Dit  is  geheel  als  blad- 
versiering  begrepen,  nergens  decoratief 
verwaarloosd  of  luch  tig  weg  getruqueerd. 


De  gesneden  achtersteven,  de  platte  wan- 
den, de  brutale  kleur  en  de  mise  en  page 
gaan  samen  met  een  onloochenbaar  sug- 
gestief aanduiden  van  tropisch  kustland, 
vervaarlijke  cumulusformaties  tegen  hit- 
te-zwanger  blauw  en  een  loome  strand- 
branding,  die,  al  is  zij  bijzakelijk  behan- 
deld, toch  de  muzikale  noot  van  het  ge- 
val voldoende  accentueert. 

Ik  noem  vooral  de  met  zooveel  liefde  ge- 
teekende en  goed  geteekende  bladen. 
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FIG.6. 
HOUTEN  KLOK 
TE  SINGARADJA. 

(BLZ.  20). 


IC.ARADC 

PRU..I3' 


Het  klokken  hoofd  (blz.  11),  het  prachtig 
Hjngehouden  kerkhofje  (blz.  19)teSin- 
garadja,  de  klok  te  Singaradja  (20),  het 
prachtig  in  licht  en  schaduw  gedeelde  as- 
pect van  een  tooverachtige  erfpoort  met 
geheel dh ou  wden  dorpel  en  overhangend 
dak  (blz.  28). 

Maar  ook  de  simpelste  dingen,  de  sirih- 
tasch  (33),  de  grendels  (40)  en  de  deur- 
speunschoen  en  koker  (blz.  41),dekam- 
men  (blz.  58),  het  offermandje  (74),  die 


eehterallen  nog  overtroffen  worden  door 
dat  koninklijk,  zoowaar  aan  oude  1 tal i- 
aansche  prenten  herinnerend,  profiel- 
hoofd  van  een  rijkgetooiden  danser  met 
zijn  prachtig  sieraad. 

Van  de  groote  buitentextplaten,  die  niet 
allen  gelijk  zijn,  mogen  bovenal  de  Rijst- 
schuren op  Singaradja  (26)  genoemd 
worden,  waarin  met  gedurfde  licht  en 
bruincontrasten  zonder  alle  zwevende 
aanduiding  in  vasten  vorm  en  coulantge- 
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FIG.  7.  ORNA- 
MENT OP  EEN 
ZIJDEN  KLEE- 
DINGSTUK. 
(BLZ.66). 


wasschen  schaduwen,  de  indruk  van  die 
zonne-  en  schaduwpracht  en  weelde  in 
eenvoud  en  strakheid  is  volgehouden. 
Van  de  zwieriger  geteekende,  losser 
prenten  wil  ik  als  beste  wel  die  rijstvel- 
den noemen,  waarvan  wel  geen  Euro- 
peaan nog  ooit  een  zoo  heerlijke  voorstel- 
ling zal  gehad  hebben,  wanneer  hij  onze 
Oost  nog  niet  bereisde. 

En  hierraken  we  een  zeer  gewichtig  punt 
in  de  publicatie.  Nieuwenkamp  heeft 
voor  ’t  eerst  en  met  succes  getracht  aan 


een  groot  publiek  nog  eens  iets  anders 
over  Indië  te  vertellen,  dan  water  kul- 
tuurhistorisch  of  economisch  curieus  mag 
zijn.  Hij  heeft  voor  ’t  eerst  iets  in  het  In- 
disch, in  het  Oost-Indisch  landschap  dan, 
„gezien”  wat  het  teekenen  waard  was. 
Tegen  dit  goed  resultaat  beteekenen  de 
ethnographisch-belangrijke  Balineesche 
prentjes  minder.  Een  volgenden  keer 
geve  Nieuwenkamp  nog  meer  van  zich 
zelve. 
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PLAAT  LI V.  KOPEREN  KROON  VOOR  ELECTR1SCH 
LICHT.  EETKAMER  VILLA  MUSEUMTERREIN,  AMST. 


TOELICHTING 
BIJ  DE  PLATEN 

ij  vervolgen  weer  de  serie  in- 
terieurs van  de  villa  op  het 
Museumterrein  te  Amsterdam 
met  enkele  platen.  Plaat  LIV 
geeft  eene  groote  afbeelding  van  de  elec- 
trische  lichtkroon  uit  de  eetkamer,  in  de 
vorige  aflevering  gereproduceerd.  De 
halbetimmering  (plaat  LV  en  LVI  en  fig. 
1)  is  groen  geschilderd.  De  goud-gele 
wanden  sluiten  aan  bij  het  witte  plafond 


FIG.  1. 

HAL.  VILLA  MU- 
SEUMTERREIN, 
AMSTERDAM. 


FIG.  2. 

SERRE-MEUBE- 
LEN  VAN  GE- 
VLOCHTEN RIET. 
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FIG.3. 

RIETEN  SERRE- 
AMEUBLEMENT. 


met  eenvoudig  gedecoreerde  vakken.  De 
glazen  pui,  die  de  hal  van  de  vestibule  en 
de  garderobe  scheidt,  is  boven  met  ge- 
kleurd glas  in  lood  gedicht.  In  ditgedeel- 
te  van  de  hal  wordt  de  parketvloer  bedekt 
door  een  grijs  Deventer  karpet  met  eene 
versiering  in  groen  en  paars.  Hetgedeel- 
te  onderden  trap  is  aangekleed  met  eiken- 
houten meubeltjes  op  een  rood  karpet  met 
versierden  rand,  eenen  rooden  traploo- 


per  en  eene  electrische  hanglamp.  Te- 
gen den  wand  is  hier  een  schouwtje  ge- 
metseld van  groen  Grieksch  marmer  en 
bruin-gele  tegels.  De  geel  koperen  rook- 
kap  boven  het  gesmeed  ijzeren  vuur- 
korfje  en  de  spiegel  met  omlijsting,  die  bij 
de  paneelen  van  de  betimmering  aansluit, 
voltooien  verder  het  geheel. 
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PLAAT  LV1.  SCHOUW  IN  DE  HAL 

VILLA  MUSEUMTERREIN,  AMSTERDAM. 
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HET  NED.-I  NDISCH 
BAMBOE-ORNAMENT 

nder  de  nuttige  planten,  waar- 
mee onze  Oost  zoo  rijkelijk 
bedeeld  is,  staat  de  bamboe, 
dat  rietachtig  gewas  in  de  eer- 
ste rijen.  De  jonge  uitspruitsels  worden 
als  groente  gegeten  en  men  weet  door 
weeken  en  rollen  de  verschillende  lagen, 
waaruit  de  groene  stengel  bestaat,  uit  te 
vouwen  en  deze  in  fijne  reepjes  te  ver- 
deden, die  weer  voor  kunstig  vlechtwerk 
kunnen  dienen.  Verder  wordt  dit  voor- 
treffelijk materiaal  voor  huis- en  brugge- 
bouw  gebruikt;  verschillende  werktui- 
gen worden  ervan  gemaakt,  ook  dingen 
voor  dagelijksch  gebruik.  Daaronder  be- 
hooren  vooral  kokers,  die  de  mannen 
voor  allerlei  doeleinden  gebruiken.  Het 
meest  dienen  ze  als  bergplaats  voor  de 
ingrediënten,  bij  het  sirih-pinang-prui- 
men,  vooral  voor  tabak.  Ook  de  Dajak’s 
op  Borneo  vervaardigen  hun  pijlkokers 
uit  dit  materiaal,  breede,  kloeke  kokers, 
die  een  groot  aantal  der  kleine  blaaspijl- 
tjes  kunnen  bevatten.  Vreedzamer  in  be- 
teekenis  zijn  weer  de  lange,  dunne  fluiten 
van  bamboe,  die  op  Borneo  voorkomen. 
Het  zijn  bijna  uitsluitend  deze  tabaks-  en 
pijlkokers,  die  door  hun  versiering  voor 
ons  bizondere  waarde  hebben.  De  man- 
nen, die  deze  voorwerpen  gebruiken, 
hebben  — in  tegenstelling  met  de  vrou- 
wen — meer  vrijen  tijd  en  daardoor  meer 
gelegenheid,  aangeboren  smaakgevoel 
door  oefening  verder  te  ontwikkelen. 
Vooral  die  tabakskokers  hebben  ze  altijd 


bij  zich  en  dat  draagt  ertoe  bij,  dat  het 
uiterlijk  dier  kokers  zoo  goed  mogelijk 
verzorgd  wordt.  De  deksel  wordt  bij  de 
Batak’s  op  Sumatra  van  donkerkleurig 
hout,  soms  van  ebbenhout  gemaakt,  mooi 
gedraaid  met  eenvoudig  profiel;  breed 
golft  de  rand  uiten  dekt  donker  hetgeele 
bamboe  af. 

Daarentegen  bekom- 
meren zich  de  Timo- 
reezen  — soms  ook 
Papoea’s  — weinig 
om  den  deksel;  ze 
snijden  deze  precies 
zoo  uit  een  kalebas- 
schil,  rijgen  een  touw- 
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FIG.  1.  OOST-TI- 
MOR  MUSEUM  V. 
VOLKENKUNDE 
TE  BERLIJN. 

FIG.  2.  CERAM. 

R.  E.  MUSEUM  TE 
LEIDEN. 
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FIG.3EN4.  SUMA- 
TRA  (BATAK’S) 
R.  E.  MUSEUM  TE 
LEIDEN. 


t je  door  het  midden,  waarmee  men  den 
deksel  kan  opentrekken.  Ook  de  Dajak’s 
doen  dat  veelal,  maar  met  een  houten 
stop;  alleen  hij  pijlkokers  — in  het 
binnenland  van  Borneo  ook  bij  tabaks- 
kokers — snijdt  men  een  uitvoerig  be- 
werkten deksel  en  aan  de  eerste  komt 
nog  een  a jour  gesneden  aanhangsel,  dat 
met  vlechtwerk  aan  den  koker  wordt  be- 
vestigd. Hiermee  kan  men  den  koker  in 
den  gordel  hangen. 

Doch  niet  overal  wordt  in  den  Indischen 
Archipel  bizondere  opmerkzaamheid 
aan  de  versiering  van  bamboe-kokers  ge- 
wijd. Het  zijn  bepaalde  volken,  die  zich 
daarmee  moeien ! Dat  is  juist  een  van  de 
typische  dingen  op  Indisch  kunstgebied ! 
Dejavanen,die  in  hun  wajang-Hguren  zoo 
prachtige  stilisaties  van  het  menschen- 
lichaam  vertoonen,  wier  vrouwen  in  het 
batikken  zoo  kostelijke  stalen  van  vlak- 
ornament te  zien  geven,  vermoeid  door 
een  zeldzamen  kleurengloed,  mannen  en 


vrouwen  dus,  waaronder  wel  degelijk 
artistiek  gevoel  te  vinden  is,  ze  hebben  in 
hetbamboe-snijwerk  bijna  niets  gemaakt. 
Neem  de  Atjehers,  die  in  het  metaalvak 
’t  betrekkelijk  ver  gebracht  hebben,  wier 
vrouwen  prachtige  doeken  weven  in  zeld- 
zame kleurencombinaties,  de  Balinee- 
zen,  die  meesters  zijn  in  houtplastiek,  in 
hun  gesneden  beelden  prachtstukken 
van  ornamentale  fantasie  te  zien  geven; 
van  mooi  bewerkte  bamboe-kokers  is 
geen  sprake ! Sterker  nog, in  de  groep  der 
kleine  Soenda-eilanden  vindt  men  het 
grooie  eiland  Timor,  omringd  door  Flo- 
res,  Soemba  en  eenige  kleinere  eilanden. 
Alleen  op  dat  eiland  Timor  is  een  hoogst 
belangrijke  bamboe-ornamentiek  te  vin- 
den. Waarom  nualleen  daaren  nietopde 
aangrenzende  eilanden,  met  wier  bewo- 
ners de  Timoreezen  vrijwel  gelijk  zijn? 
Alleen  op  Soemba  en  Flores  vindt  men 
zeer  eenvoudigbewerkte  kokers,  die  in 
geenen  deele  Ti- 
mors  rijkdom  na 
bijkomen.  Wijt 
men  ditaan  meer- 
dere begaafd- 
heid, dan  dienen 
als  tegenbewijs 
de  schitterende 
weefsels,  die  op 
Soemba  gewe- 
ven worden  en 
tot  de  mooiste  in 
den  Archipel  be- 
hooren,  de  gees- 
tig gevonden 
hoeden  van  Ion- 


FIG.  5.  SUMATF 
(BATAK’S)  R.E. 
MUSEUM  TE 
LEIDEN. 
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IG.  6.  SUMATRA 
(BATAK’S)  R.  E. 
lUSEUM  TE  LEI- 
DEN. 


tarblad,  die  ieder  Rotinees  voor  zich 
maakt. 

Dat  zijn  van  die  onverklaarbare  dingen! 
Het  is  volkomen  te  verklaren,  hoe  bijv. 
het  weven  zich  hier  en  daar  in  bizondere 
mate  heeft  geconcentreerd.  Voldoend 
weefmateriaal  en  geschikte  plantensoor- 
ten voor  het  verven,  dat  zijn  twee  belang- 
rijke factoren  voor  de  vorming  eener 
huisindustrie,  zooals  we  op  Zuid-Cele- 
bes  en  Sumatra  hier  en  daar  aantreffen 
en  die  juist  door  het  verkoopbaar  zijn 
van  het  geproduceerde  sterker  dan  elders 
blijft  bestaan.  Maar  versierde  bamboe- 
kokers hebben  nu  eenmaal  geen  handels- 
waarde, de  Timorees,  de  Batak,  de  Dajak, 
ze  maken  ze  zelf,  ieder  voor  zich,  voor 


eigen  gebruik.  En  nu  ontstaat  de  vraag, 
waarom  voelt  een  Timorees  iets  vooreen 
mooi  besneden  bamboe-koker  en  waar- 
om blijkt  de  artistiek  even  hoog  staande 
Balinees  er  niets  voor  te  gevoelen?  Het 
zijn  maar  enkele  volken,  die  veel  op  dit 
gebied  presteeren:  de  Papoea’s  van 
Nieuw-Guinea,  de  Timoreezen,  de  Ba- 
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FIG.  7 SUMATRA 
(BATAK’S)  R.  E. 
MUSEUM  TE  LEI- 
DEN. 
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FIG.8.  sumatra 

(PADANG’SCHE 
BOVENLANDEN). 
MUSEUM  V.  L.  EN 
V.  TE  ROTTER- 
DAM. 


tak’svanSumatra,deDajak’svanBorneo, 
wier  woonplaatsen,  ver  van  elkaar  ver- 
wijderd, zich  als  stippen  in  het  groote 
Archipel-gebied  vertoonen.  Het  is  er- 
mee als  met  veel  op  Indisch  sierkunst- 
gebied,  men  ziet  een  rij  van  verschijnse- 
len, die  nauw  bij  elkaar  aansluiten  en 
verklaard  zouden  kunnen  worden  met 
overname  door  nabuurschap,  indien  dit 


door  den  verren  afstand  niet  verhinderd 
werd ! 

Vindt  men  analoge  verschijnselen,  dan 
worden  ze  gescheiden  door  een  behoor- 
lijke hoeveelheid  K.M.  en  zoo  stuit  men 
veelal  bij  de  bestudeering  van  dit  Indisch 
kunstgebied  op  schakels  van  een  ketting, 
die  wellicht  saambehoord  hebben,  maar 
nu  zoover  van  elkaar  verwijderd  zijn,  dat 
men  met  schroom  aan  een  vroeger  ket- 
tingverband  durft  denken! 

Het  is  daarom  de  meestaangewezen  taak 
— en  tevens  de  dankbaarste  — zich  te 
bepalen  tot  het  aanwijzen  van  hetgeen  er 
is  en  dit  constateeren  van  het  bestaande 
is  te  aangenamer,  omdat  het  technieken 
of  materialen  geldt,  die  wij  weinig  ofniet 
kennen,  alzoo  steeds  verrassingen  met 
zich  brengt. 

Hoe  moet  men  bijv.  zoo’n  bamboe-koker 
versieren? 

De  eenvoudigste  weg  is  het  graveeren. 
Met  de  punt  van  een  scherp  mes  worden 
de  ornamentlijnen  in  de  bamboe-huid 
gegrift.  In  het  begin  is  er  van  dit  inge- 
grifte ornament  weinig  te  zien,  maar  spoe- 
dig verzamelt  zich  vuil  en  stof  in  de  fijne 
lijnen,  die  daardoor  meer  en  meer  zicht- 
baar worden.  Ook  laten  enkele  Batak’s 
een  bruin  vocht  in  het  gegrifde  deel  in- 
dringen, zoodat  de  fijne  lijntjes  begeleid 
worden  door  vage  bleek-bruine  strepen, 
die  tot  onder  de  epidermis,  de  huid, 
doorgedrongen  zijn. 

Dat  is  de  eenvoudigste,  technische  be- 
werking, die  men  dan  ook  vrijwel  alge- 
meen in  den  Archipel  aantreft.  Primitief 
ornament,  rechte  lijnen  en  kruisingen, 
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FIG.9.  SU  MA- 
RA’S  WESTKUST 
. E.  MUSEUM  TE 
UEIDEN. 


wordt  er  mee  gemaakt  en  men  beproeft 
het  bijna  nuchter  ornament  te  verleven- 
digen door  het  fond  op  te  werken  met 
arceeringen.  Op  Oost-Timor,  Soemba 
en  Ceram  gaat  men  iets  verder  en  voegt 
in  deze  rechtlijnige  indeelingen  spiraal- 
motieven  of  eenvoudig  ornament  (zie 
fig.  1 van  Oost-Timor,  fig.  2 van  Ceram). 
Het  mooiste  werk  in  dit  gegraveerde 
bamboe  maken  de  Batak’s  op  Sumatra. 
Dit  is  geen  wonder,  want  onderde  volken 
op  dit  groote  eiland  zijn  de  Batak’s  de 
kunstzinnigste.  Hun  huizen  munten  on- 
der de  Indische  door  hun  schilderachti- 
gen  vorm  uit;  het  hooge  dak,  in  het  mid- 
den gebogen,  aan  de  beide  uiteinden 
puntig  naar  boven  ioopend,  geeft  de  paal- 
woning een  eigenaardig  cachet,  dat  soms 
nog  versterkt  wordt  door  gesneden  sie- 
raden, die  van  buffelkoppen  op  de  dak- 


punten afhangen  of  door  breede,  besne- 
den planken  in  felle  kleuren  beschilderd, 
die  de  onderzijde  van  het  huis  afdekken. 
De  katoenen  kleederen,  die  de  vrouwen 
weven,  zijn  meestal  somber  in  tint.  Een 
bruinig  zwart  of  donkerblauw  over- 
heerschter,  maar e- 
ven  wordt  dit  trieste 
fond  opgelicht  door 
bruin,  wit  of  lichter 
blauw. 

Ook  het  ornament 
is  in  den  regel  heel 
eenvoudig.  Maar 
toch  hebben  ze  een 
ongemeene  beko- 
ring; ze  zijn  door 
ingehouden  kleur- 
gloed  gedistingeerd 
geworden  en  het 
smalle,  helkleurige 
randje,  dat  deze 
weefsels  aan  beide 
zijden  begrenst, 
geeft  den  juisten 
kieurmaat  aan.  Ook 
in  hun  koper-  en 
vlechtwerk  maken 
ze  allermerkwaar- 
digste dingen,  die 
hun  goeden  smaak 
laten  zien. 

Van  hun  snijwerk 
op  bamboe  geven  de 
afbeeldingen  3 en  4 
een  denkbeeld.  De 
eerste  is  heteenvou- 
dige  type,  terwijl  de 


FIG.  10.  NED.  N. 
GUINEA  (PA- 
POEA’S) R.  E.  MU 
SEUMTE  LEIDEN 
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FIG.  11.  WEST-TI- 
MOR.  COLL.  BOS- 
MAN DEN  HAAG. 

FIG.  12.  WEST-TI- 
MOR.  R.  E.  MU- 
SEUMTE  LEIDEN. 


FIG.  13.  WEST  7 
MOR  BRITSCH 
MUSEUMTELOI 
DEN. 


tweede  hetgeestigespelen  metornament- 
lijnen  toont,  dat  deze  ba m boe- kokers  zoo 
aantrekkelijk  maakt.  Met  fijne  arceerin- 
gen  zijn  de  lijnen  hier  en  daar  versterkt, 
hetornamentplan  daardoor  verduidelijkt. 
Fig.5 — 7 geven  Batak’sche  kokers  tezien 
met  gesneden  ornament.  Hoewel  zeld- 
zaam komen  ook  dergelijke  kokers  onder 
hen  voor.  Hierbij  is  het  ornament  inge- 
sneden en  zoo  diep,  dat  de  bamboe-huid, 
de  epidermis  geheel  doorsneden  is.  Men 
kan  de  losgesneden  gedeelten  oplichten 
en  daarom  laten  losspringen.  Men  krijgt 
dan  een  orna m en t,hooger  liggend  en  glan- 
zend geel  van  kleur,  op  een  dieper  fond, 
dat  bruinig  getint  is  en  ietwat  vezelig  is. 
Een  variatie  op  dit  uitsnijden  is  eveneens 
op  Sumatra  te  vinden,  in  de  Padang’sche 
Bovenlanden.  Hier  wordt  het  fond  schuin 
uitgediept.  Het  ornament  blijft  met  fijne, 
haast  gegraveerde  lijnen  staan,  terwijl  de 
aangrenzende  deelen  schuin  naar  bene- 
den loopen. 


Fig.  8 geeft  zoo  een  kokertezien.  Watop 
de  teekening  gearceerd  is,  is  op  den  ko- 
ker schuin  uitgediept.  Deze  Padang’sche 
kokers  zijn  in  Indische  kringen  welbe- 
kend. De  deksel  is  bedekt  met  fijn,  zilver 
filigram  werk  en  dikwijls  is  de  scheiding 
tusschen  stop  en  koker  met  zilveren 
strookjes  belegd,  die  echter  spoedig  eraf 
vallen.  Nu  toonen  de  meeste,  Indische 
kokers  steeds  een  verscheidenheid  in  or 
nament,  terwijl  deze  Padang’sche  kokers 
bijna  altijd  met  dit  eene  ornament  ver- 
sierd zijn. 

De  koker,  afgebeeld  in  fig.  9,  krachtiger 
in  aspekt  dan  de  vorige,  is  van  Sumatra’s 
Westkust  afkomstig.  Hierbij  dientopge- 
merkt,  dat,  uitgezonderd  van  de  Batak’s, 
versierde  bamboe-kokers  van  Sumatra 
weinig  of  niet  in  de  Europeesche  Musea 
voorkomen. 

Dat  wil  natuurlijk  geheel  niet  zeggen,  dat 
dit  op  Sumatra  zelf  ook  hetgeval  zal  zijn. 
Zoo’n  enkele  koker,  zooals  deze  afge- 
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FIG.  14  EN  15. 
WEST-TIMOR. 
;OLL.  BOSMAN, 
DEN  HAAG. 


FIG.  16— 18.  WEST 
TIMOR.  MUSEUM 
V.  VOLKENKUN- 
DE TE  BERLIJN. 


heelde,  bewijst,  dat  in  West-Surnatra  dit 
snijwerk  een  zekere  hoogte  en  een  be- 
paalde zelfstandigheid  in  ornament  be- 
reikt heeft.  Het  gaat  daarmee  als  met  veel 
dingen  op  Indisch  gebied ; hetlijktwel  of 
juist  de  stukken,  die  sierkunstige  waarde 
hebben  met  opzet  vergeten  zijn.Onooge- 
lijke  houten  voorwerpen  en  vieze  lappen, 
die  voor  de  etnograaf  waarde  hebben  we- 
gens haar  gebruik  bij  ceremoniën  of  zoo 
iets,  worden  met  wellust  verzameld  en 
tentoongesteld.  Destukken,  die  door  be- 
werking en  versiering  kunnen  vertellen 
van  de  geestelijke  ontwikkeling  der  be- 
volking, zijn  veelal  vergeten,  daar  de  in- 
zamelaars te  weinig  kunstzin  bezaten  om 
„aardig  snijwerk”  naar  waarde  te  schatten 
en  de  Indischesierkunsteen  meestalver- 
geten  hoofdstuk  is  geweest  bij  onderzoe- 
kingen in  Indië.  Een  primitief  mesje,  voor 
de  besnijdenis  gebruikt,  is  voor  heel  wat 
geleerden  interessanter geweestdan  snij- 
werk, dat  waarlijk  van  een  eigen  kunst- 
zin spreekt! 

Intusschen  mogen  we  gelukkig  zijn,  dat 


de  eilanden  Timor  en  Borneo  in  dit  op- 
zicht een  uitzondering  gemaakt  hebben. 
Op  W. -Timor  werd  in  1829  door  Macklot 
een  keurcollectie  van  tibaq’s,van  bamboe- 
kokers bijeengebracht,  die  nog  steeds 
door  superbe  bewerking  een  sieraad  zijn 
in  het  Rijks  Ethnographisch  Museum  te 
Leiden,  die  men  elders  tevergeefs  zal 
zoeken.  In  den  loop  der  jaren  werd  deze 
collectie,  hoewel  spaarzaam  doch  gesta- 
dig aangevuld  en  vormt  nu  een  belangrij- 
ke arde  ding  van  dit  bamboe-snijwerk. 
Borneo  daarentegen  bleef  langer  onbe- 
kend. Zelfs  Salomon  Müller,  die  zooveel 
belangrijks  in  Indië  verzamelde  en  als 
deelnemer  aan  Macklot’s  expeditie  op  Ti- 
mor het  mooi  van  dit  werk  had  leeren 
kennen,  bracht  tijdens  zijn  verblijf  op 
Borneo  in  I83ö  weinig  bijeen.  Ook  latere 
onderzoekers  volgden  zijn  voorbeeld. 
Men  verzamelde  bamboe-kokers  als  ty- 
pen van  pijl-  of  tabakskokers,  ais  ge- 
bruiksvoorwerpen. 

Nota  bene  de  schitterend  versierde  voor- 
werpen, waarvan  de  afbeeldingen  een 
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FIG.  19  EN  21.  R.E. 
MUSEUM  TE 
LEIDEN. 

FIG.  20.  MUSEUM 
VAN  VOLKEN- 
KUNDE TE  BER- 
LIJN. 


denkbeeld  geven!  Het  feit,  dat  die  voor- 
werpen op  de  jacht  of  in  oorlog  gevuld 
met  blaaspij Itjes  en  in  den  gordel  gedra- 
gen werden  en  dat  de  Dajak  telkens  voor 
het  schieten  een  pijltje  uit  zoo’n  koker 
haalde,  dat  voorname,  veelzeggende  feit 
was  voldoende  om  volkomen  over  het 
hoofd  te  zien,  welk  een  buitengewone, 
ornamentatie  uit  de  versiering  van  der- 
gelijke voorwerpen  kon  spreken! 

Alzoo  dacht  men  er  absoluut  niet  aan, 
complete  series  bijeen  te  brengen  om 
zoodoende  den  geestelijken  arbeid  van 
die  menschen  vast  te  leggen,  voor  het 
nageslacht  te  bewaren;  integendeel,  twee 
of  drie  kokers,  liefst  in  verschillende 
grootte,  waren  voldoende  om  ons  het 
begrip  „pijlkoker”naderte  brengen!  Het 
kost  inderdaad  moeite  om  bij  het  con- 


stateeren  van  dergelijke  zaken  ernstig 
te  blijven  Trouwens,  van  dezeartistieke 
blindheid  geeft  de  Borneo-vorsching 
tallooze  voorbeelden.  De  Dajak’s.  die 
woudbewoners  op  datgroote  eiland,  heb- 
ben de  onaangename  gewoonte  bij  hun 
„miniatuur-oorlogen”  ofovervallen  elk- 
ander te  dooden,  tenminste  als  er  gele- 
genheid voor  is  en  dat  is  bij  de  groote 
voorzichtigheid  dezer  natuurmenschen 
maar  zelden  het  geval.  Maar  is  er  een 
slachtoffer  gevallen,  dan  slaan  ze  het 
hoofd  af  en  rooken  dat  op  een  houtvuur- 
tje, bewaren  den  schedel  met  zeker  ge- 
noegen. Welnu,  dat  gebruik,  dat  men 
heusch  onschuldig  noemen  kan  als  men 
denkt  aan  de  duizenden  slachtoffers  van 
één  Europeeschen  veldslag,  waarvan  een 
groot  deel  op  gruwzame  wijze  het  tijde- 
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fp.  22.  WESTER 
AFD.  BORNEO 
[OEKIT-KELAM- 
J.)  MUSEUM  N. 
' M.TE  AMSTER- 
DAM. 


lijke  met  het  eeuwige  moet  verwisse- 
len, dat  onschuldige  koppensnellen  is 
voldoende  geweest  om  die  arme  Dajak’s 
als  woeste  barbaren  te  beschrijven.  Dat 
koppensnellen  heeft  de  studie  der  Da- 
jak’s geheel  in  beslag  genomen,  heeft 
tallooze  geleerden  aan  den  arbeid  gezet, 
die  tevens  vergaten,  hoe  ditzelfde  volk  in 
snijwerk,  in  het  weven,  in  het  vlechten, 
in  kralenwerk  meesterstukken  van  sier- 
kunst te  zien  gaven,  die  in  kleur  of  orna- 
ment vrij  wat  beschaafder  waren,  veel 
hooger  stonden  dan  de  voorwerpen,  die 
deze  heeren  in  hun  eigen  landgebruikten 
of  zagen  gebruiken ! 

Eerst  in  1890  is  aan  die  ergelijke  misvat- 
ting een  eind  gekomen.  Een  Oostenrijk- 
rijksche  schilder  heeft  de  moed  gehad, 


een  boek  te  schrijven  over  de  kunst  der 
Dajak’sopBorneoen  eenige  jaren  daarna 
hebben  de  tochten  van  Dr.  Nieuwenhuis 
in  de  binnenlanden  van  Borneo  ons  ge- 
leerd, welk  aantrekkelijk  volk  daar  toch 
eigenlijk  woont.  Deze  moedige  en  kundige 
reiziger  heeft  ingezien,  dat  er  onder  die 
Dajak’s  nog  belangrijker  dingen  waren 
dan  pijlgiften  en  koppensnellen,  datdeze 
bamboe-kokers  nog  andere  waarde  had- 
den dan  als  pijlkokers!  Een  prachtige 
collectie  bracht  hij  mede,  die  menigeen 
in  verbazing  gebracht  heeft.  Ook  van 
de  Papoea’s  op  Nieuw-Guinea,  die  even- 
als Batak’s  en  Dajak’s  in  bizondere  mate 
de  aandacht  der  geleerde  wereld  hebben 
getrokken,  zijn  een  aantal  kokers  naar 
Europa  gekomen  en  gedeeltelijk  gepubli- 
ceerd. 

Hier  zoowel  als  op  Borneo  en  West-Ti- 
mor  treedt  het  gesneden  ornament  het 
meest  algemeen  op.  En  vandaar  — het  is 
mooi  te  zien  aan  den  gegraveerden  koker 
v.  fig.  4 en  den  gesneden  v.  fig.  5 — dat  de- 
ze in  ornamenttype  kloeker  en  krachtiger 
zijn  geworden.  Het  diepe  snijden  in  het 
bamboe  verhindert  het  ontstaan  eener  al 
te  fijne  détailleering.  De  inspanning,  die 
dit  moeilijk  snijwerk  met  zich  brengt, 
schrikt  onbekwamen  af  en  daarom  zijn  in 
dit  gesneden  ornament  de  mooiste  ver- 
sieringen te  vinden. 

De  minst  beteekenende  zijn  die  van  de 
Papoea’s,  waarvan  fig.  10  een  der  beste  te 
zien  geeft.  Hetsnijwerkiseenigszins  grof 
en  in  het  ornament  wordt  metenkele  pri- 
mitieve motieven  gewerkt.  Deze  worden 
soms  uit  den  treure  herhaald  in  monotone 
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rijen  of  door  elkaar  op  het  cylindrische 
vlak  verspreid. Op  den  afgebeelden  koker 
merkt  men  een  motief  op,  dat  uit  twee 
krulletjes  bestaat  en  een  sterke  stilisee- 
ring  en  verbastering  van  een  vogelkop 
moet  zijn.  Dit  vooral  komt  op  hetPapoea- 
werk  voor. 

West-Timor  — in  het  Oostelijker  deel 
graveert  men  hoofdzakelijk  — geeft  be- 
langrijker  dingen  te  zien.  Allereerst  de 
techniek,  die  hier  door  een  eenvoudige 
toevoeging  verbeterd  wordt.  Nadat  het 
uitsnijden  geschied  is,  wrijft  men  over  het 
bamboe-vlak  met  een  stukje  zwarte  was. 
Dit  hecht  niet  op  het  ongerept  gebleven, 
gladde  deel,  doch  wel  op  de  ontbloote 
bamboe-huid.  Deze  wordt  daardoor  met 
was  opgevuld  en  zoo  wordt  de  koker  weer 
even  glad  als  voorheen.  De  zwarte  kleur 
doet  het  gele  van  de  bamboe-huid  sterk 
uitkomen  en  pittig-scherp  steekt  het  or- 
nament af. 

Nu  zijn  er  op  Timor  twee  soorten  van  or- 
nament-bewerkingen;  men  snijdt  er  het 
ornament  uit,  dat  dus  zwart  op  geel  fond 
wordt,  of  men  doet  het  omgekeerde  en 
laat  het  ornament  staan  tegen  zwart  fond. 
De  afbeeldingen  11  — 13  geven  de  eerste 
werkwijze  te  zien,  de  fig.  14- 18  de  andere. 
Dit  is  niet  geheel  toeval ; deze  werkwijze 
wordt  door  het  ornament  bepaald.  De 
fijne  lijnen  van  fig.  1 1 en  12  zouden  nim- 
mer anders  uit  te  voeren  zijn  en  zoo  is 
men  waarschijnlijk  ertoe  gekomen  voor 
dit  ornament  deze  manier  uit  te  kiezen 
en  getrouw  door  te  voeren. 

Bekijkt  men  de  af  beddingen  met  eenige 
oplettendheid,  dan  blijkt  een  groot  ver- 


schil met  de  kokers  van  West-Sumatra  en 
Nieuw-Guinea.  Slechts  bij  enkele  orna- 
mentdeelen  is  het  geheele  fond  verwij- 
derd, dat  dan  zwarte  plekken  vormt.  Bij 
de  meeste  heeft  men  het  fond  of  het  orna- 
ment door  arceeren  gevormd.  Fijne  kruis- 
lijnen vormen  een  grijs  fond  en  soms  is 
het  eene  deel  horizontaal,  hetandere  dia- 
gonaal gekruist.  Ofwel,  men  vergenoegt 
zich  met  enkel  lijntjes  naast  elkaar  te  zet- 
ten, of  deze  in  regelmatige, schuinerich- 
ting  te  snijden. 

Door  deze  verschil  lende  arceeringen  ver- 
krijgt men  variërende  eflfekten.  Men  ziet 
hier  voor  zich  een  werkelijke  zwart-en- 
wit  (geel)  kunst,  die  verschillende  tus- 
schentinten  kent  om  beide  uitersten  in 
kleur  te  verbinden.  Hoe  eenvoudig  het 
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ornament  ook  is,  verkrijgt  het  daardoor 
een  buitengewone  bekoring.  Deze  hoog 
opgevoerde  techniek  toont,  hoe  hier  een 
eeuwenoude  volkskunst  spreekt,  die  zich 


van  geslacht  tot  geslacht  heeft  ontwik- 
keld in  gestadige  rijping! 

In  de  verdeeling  van  het  ornament  ziet 
men  als  teekenaar  spoedig,  hoe  bijna  alle 
soorten  sporen  dragen  van  geometrische 
indeeling.  In  mijn  Timor-studie,  in  1903 
door  het  Koninklijk  Instituut  gepubli- 
ceerd, heb  ik  er  uitvoerig  op  gewezen, 
hoe  deze  ornamentiek  op  een  vrij  een- 
voudige vlakindeeling  berust:  het  ver- 
binden van  de  hoeken  van  het  vlak  door 
diagonaallijnen.  In  dit  Timor-ornament 
laten  zich  daarvan  allerlei  voorbeelden 
aan  wijzen,  van  de  eenvoudige  tot  de  meer 
ingewikkelde.  Ook  het  geslotene  van  dit 
ornament  ontstaat  door  de  werkwijze. 
Eerst  worden  de  randen  gesneden  en  in 
het  heele  middenvlak  de  voornaamstelij- 
nen  aangebracht.  Hierop  wordt  voortge- 
werkt tot  de  versiering  gedétailleerd  kan 
worden.  Alzoo  volgt  de  eene  lijn  op  de 
andere  en  het  ornament  groeit — men  zou 
haast  zeggen,  organisch.  Het  zit  op  het 
laatst  „als  ’n  huis  in  elkaar”  en  dit  vooral 
geeftdezen  Timor-kokers  hetaspektvan 
echtheid,  van  gezonde  degelijkheid. 
Zooals  men  ziet,  zijn  deze  kokers  niet 
overgroot.  Naar  alle  waarschijnlijkheid 
ligt  dit  aan  het  inheemsche  materiaal.  In 
Indië  groeien  verscheidene  soorten  van 
bamboe,  die  behalve  in  de  bladervorm 
ook  inden  stengel  verschillen ; er  zijn  er, 
waarbij  de  geledingen  ver  uit  elkander 
liggen  en  andere,  waarbij  de  knoopen 
elkaar  naderen.  Voor  kokers  kan  men 
natuurlijk  alleen  dat  stuk  gebruiken,  dat 
tusschen  de  geledingen  ligt.  De  stengel 
wordt  hier  iets  dikker  en  dit  zou  de  ge- 
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wenschte,  rechte  lijn  van  den  koker  on- 
derbreken. Op  Timor  schijntde  bamboe 
met  lange  knoopen  weinig  of  niet  voorte 
komen  en  vandaar,  dat  de  maat  van  den 
koker  binnen  zekeren  grens  blijven  moet. 
Intusschen  behelpt  men  zich  door  de 
ontbrekende  inhoudsmaat  door  meer 
kokers  aan  te  vullen.  De  grootere  soort 
komt  in  dubbeltallen  voor,  de  kleinere  in 
3 en  4 exemplaren,  die  volkomen  gelijk 
versierd  worden.  Men  brengt  dezelfde 
versiering  op  een  bamboe  aan  en  snijdt 
later  de  stukken  vaneen.  Zoodoende  is 
het  gemakkelijker  een  zelfde  versiering 
aan  te  brengen.  Ook  vindt  men  kokers, 
waarop  een  dubbele  versiering  voor- 
komt, doch  die  niet  gescheiden  zijn. 
Borneo  schijnt  rijker  aan  materiaal  te  zijn. 
Men  vindt  daar  over  het  algemeen  groo- 
tere, langere  kokers.  De  invulling  met 


was  komt  hier  — voor  zoover  bekend  — 
niet  voor.  Wel  vindt  men  iets,  dat  daarop 
gelijkt,  in  de  binnenlanden ; de  Kenja’s, 
een  groote  Dajak-stam,  vullen  het  uitge- 
sneden gedeelte  met  donkerbruinen  hars 
in.  Echter  sluit  dit  niet  zoo  mooi  aan  bij 
het  snijwerk  als  de  zwarte  was;  fijnere 
partijen  gaan  in  het  ornament  verloren  en 
een  glad  oppervlak  wordt  evenmin  be- 
reikt. 

Het  is  daarom  maar  goed,  dat  de  andere 
Dajak-stam  men  dit  voorbeeld  niet  volgen. 
Die  volken,  welke  aan  de  kusten  wonen, 
houden  er  wel  van,  het  uitgesneden  deel 
met  drakenbloed  donkerrood  te  verven 
en  gemakshalve  wordt  een  enkele  maal 
den  geheelen  koker  ermee  geverfd.  De 
Bahau-stammen  uit  de  binnenlanden 
doen  dat  zelden.  Hun  ornament  bestaat 
uit  een  rand  en  breeder  ondervlakken, 
door  groote  punten  verdeeld.  De  ruimte 
tusschen  deze  punten  wordt  bij  voorkeur 
rood  gekleurd. 

Weer  in  de  kuststreken  bedektmen  soms 
den  geheelen  koker  metstaniool  ofthee- 
lood,  iets,  dat  ook  op  Timor  voorkomt. 
Het  wordt  er  met  een  klevende  stof  op- 
geplakt en  krachtig  aangedrukt;  de  vor- 
men van  het  snijwerk  worden  dan  duide- 
lijk zichtbaar.  Het  doel  hiervan  is  vrij 
duidelijk;  men  beproeft  op  die  wijze  van 
een  bamboe-kokereen  metalen  te  maken. 
Ook  bij  die  natuurvolken  dus  is  „het wer- 
ken met  fictieve  effekten”  bekend. 

Wat  bij  deze  Borneo-kokers  verder  op- 
valt, is  het  verschil  in  ornament.  Zeker, 
wie  het  werk  van  ginds  kent,  zal  zich  bij 
de  bepaling  der  herkomst  niet  vergis- 
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sen ! Maar  toch  is  er  groot  onderscheid  ! 
Eigenaardig  is  hierbij  waar  te  nemen,  hoe- 
zeer het  ornament  uit  een  bepaalde  streek 
verwantschap  vertoont.  Men  zie  bijv.  de 
fig.  20  en  21  uit  de  Westerafd.  en  de  fig. 
23 — 24,  die  afkomstig  zijn  van  de  Kajan’s 
uit  Centraal-Borneo. 

Bij  een  deel  der  Borneo-kokers  is  het 
fond  eenvoudig  weggesneden  en  waar  het 
door  arceering  is  verlevendigd,  wordt  de 
toepassing  toch  anders  als  op  Timor. 
Ginds  beproeft  men  door  een  zeer  regel- 
matige arceering  van  het  fond  het  orna- 
ment te  doen  uitkomen.  Hier  is  de  fond- 
arceering  gedeeltelijk  met  het  ornament 
verbonden  en  ’t  heeft  meermalen  den 
schijn,  of  die  onregelmatige  streepjes 
„malerisch”  bedoeld  zijn.  In  ieder  geval 
doen  ze  mooi ; ze  vullen  aan  en  sieren  te- 
gelijk ; zonder  die  arceering  zou  het  or- 
namentveel  verliezen  ofandersgebouwd 
moeten  zijn. 

Fig.  26,  dat  geheel  zonder  eenige  vulling 
is,  toont  dit  duidelijk  aan.  Het  is  breeder 
opgezet,  krachtiger  en  de  beide  banden, 
die  aan  weerszijden  van  den  stam  naar 
boven  loopen,zijn  evenals  de  spiralen  met 
een  extra  lijntje  begrensd  en  verfijnd. 

Bij  dit  Borneo-werk  treedteen  motief  bi- 
zonderopden voorgrond  rdespiraal.  Met 
voorliefde  is  deze  gebruikt,  keert  overal 
terug.  Alleen  in  de  détailleering  is  eenig 
verschil  op  te  merken.  Fig.  19  en  22,  29 
en  31  toonen  in  de  bekleeding  der  spiraal 
een  neiging  naar  naturalistische  bladvor- 
men. 

Dit  vindt  men  veel  in  de  kuststreken, 
waar  veel  Maleiersen  Chineezen  wonen, 
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waar  aldus  het  Dajak’sche  element  veel 
aan  zuiverheid  verloren  heeft.  De  twee 
eerstgenoemde  kokers  komen  dan  ook 
uit  de  Wester-Afd.,  de  twee  laatste  uit  het 
Noordelijk  deel  van  Borneo. 

Gaat  men  nu  in  de  richting  der  binnen- 
landen, dan  verdwijnen  die  plantaardige 
détails  geheel  en  maken  plaats  voor  dier- 
motieven,  die  zoo  sterk  gestiliseerd  zijn, 
dat  ze  er  haast  als  zelfstandig  ornament 
uitzien.  Ook  verdubbeltzich  hier  de  spi- 
raal of  liever  in  de  spiraal  wordt  een  twee- 
de ingehangen,  die  zich  in  tegenoverge- 
stelde richting  ontkrult.  In  het  centrum 
bevindt  zich  dikwijls  een  cirkel,  die  vrij 
staat,  of  waaraan  beide  spiralen  aanslui- 
ten. 

De  groote  diermotieven  in  de  twee  bo- 
venranden van  fig.  24  zijn  gemakkelijk  te 
herkennen.  Ze  zijn  zoo  gevormd,  dat  ze 
zich  geheel  bij  het  ornament  aansluiten ; 
in  de  beweging  der  lichamen  vertoont 
zich  dezelfde  golving,  die  elders  dooreen 
rij  van  spiralen  wordt  voortgebracht.  De 
pooten,  voor  zoover  ze  te  herkennen  zijn, 
loopen  in  fijne  spiralen  uit,  die  zich  met 
den  rand  verbinden.  Het  merkwaardigste 
is  de  vrijheid,  waarmee  de  kop  behandeld 
is.  Met  eenige  opmerkzaamheid  ziet  men 
in  de  bovenste  rij  (waar  de  dieren  onder- 
steboven staan)  uit  het  voorgedeelte  van 
het  lichaam  een  breede  spiraal  komen, 
die  aan  de  onderzijde  korte,  afgesneden 
kantjes  heeft.  Dat  zijn  overblijfselen  van 
de  kaken  met  rijen  tanden  voorzien.  Bij 
den  kop,  die  zich  aan  den  rechter  bo- 
venzijde vertoont,  volgt  op  de  rij  tanden 
een  gedeelte,  waarin  een  oog  duidelijk 


zichtbaar  gebleven  is.  Bij  het  tweede 
diermotief  is  dat  oog  nog  kleiner  gewor- 
den en  bevindt  zich  een  heel  eind  terug. 
De  meeste  spiralen,  die  als  vulling  der 
breede  punten  dienen, 
vertoonen  daarente- 
gen een  even  sterk  ge- 
stiliseerde  neushoorn- 
vogelkop.  De  eigenlij- 
ke kop  ziet  er  als  een 
zak  uit  en  daaruit  ont- 
wikkelen zich  twee  spi- 
raallijnen, de  dubbele 
snavel.  In  allerlei  vor- 
men is  dit  motief  be- 
werktengaatmen  deze 
opmerken  en  ontleden, 
dan  wordt  dit  orna- 
ment meer  als  sieraad 
of  versiering.  Het 
wordtdan  een  taal  voor 
zich,  die  eerst  ondui- 
delijk en  onverstaan- 
baar is,  geheimzinnig 
gesloten.  Maar  heeft 
men  een  enkel  motief 
ontraadseld,  dan  vol- 
gen meerdere  en  men 
ontdekt  met  verbazing, 
hoe  dit  elegante  spira- 
len-complex  een  aan- 
eenschakeling van 
diermotieven  is. 

Aan  de  vervorming, 
die  deze  diermotieven 
hebben  ondergaan,  is 
aanschouwelijk  te  zien, 
hoezeer  door  jaren- 
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lange  toepassing  een  versmelting  tot  zui- 
ver ornament  kan  ontstaan.  Dat  dit  nog 
niet  meer  het  geval  is,  dat  het  basis-mo- 
tief  niet  geheel  opgelost  is,  toont,  dat  deze 
diermotieven  hun  beteekenis  moeten 
hebben. 

Inderdaad  is  dat  ook  het  geval ! Bij  deze 
volken,  die  geen  schrijftaal  hebben,  wordt 
het  geschreven  woord  vervangen  door 
motieven,  die  den  gebruiker  tegen  booze 
geesten  moeten  beschermen,  en  waaruit 
zich  meer  of  minder  een  ornamentale 
beeldspraak  heeft  ontwikkeld. 

Eenige  jaren  geleden  is  van  een  Malei- 
schen  stam,  die  in  de  binnenlanden  van 
Malacca  leeft,  die  ornamenttaal  door- 
vorscht  geworden  en  heel  wat  interes- 
sants is  eruit  te  leeren.  Die  Orang-hoetan 


of  Boschmenschen  leven  in  de  bosschen, 
waar  hun  allerlei  gevaren  dreigen,  aan- 
vallen van  dieren  of  ziekten,  waaraan  ze 
zich  zeer  blootgesteld  achten,  zonder  be- 
scherming zijn  overgeleverd.  Voor  elk 
dier  kwade  invloeden  bestaan  als  bescher- 
mingsmiddel eenvoudige  ornamenten, 
die  daarop  betrekking  hebben.  De  toove- 
naar  stelt  het  motief  vast  en  de  modellen 
worden  als  norm  in  detoovenaarshut  be- 
waard. 

In  de  bosschen  groeit  bijv.  veelvuldigeen 
Peperoniasoort  met  bruin-roode  bladen, 
onregelmatig  gestreept,  die  eenigszins 
aan  een  tijgerhuid  doen  denken.  Aan  deze 
eigenschap  meent  de  natuurmensch  het 
middel  te  ontleenen,  zich  tegen  den  tijger 
te  beschermen.  Die  bladen,  tot  pap  fijn 
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gewreven,  geven  krachtom  hetondlerte 
overwinnen  en  een  eenvoudig  ornament 
uit  lijnen  en  stippels  bestaande,  kunnen 
den  drager  tegen  hem  beschermen. 
Evenzoo  passen  de  Dajak’s  afbeeldingen 
van  de  geslachtsorganen  toe.  Zij  meenen, 
dat  de  organen,  die  een  nieuw  leven  kun- 
nen voortbrengen,  door  hun  vorm  gees- 
ten, die  het  leven  bedreigen,  kunnen  af- 
schrikken of  verjagen.  Door  het  voort- 
durend toepassen  worden  dergelijke  mo- 
tieven zoo  vervormd,  dat  ze  alleen  voor 
den  ingewijde  te  herkennen  zijn. 

Hoe  zonderling  een  motief  verandert,  is 
aardig  aan  onze  afbeeldingen  te  zien.  Wie 
Javaansche  batik’s  en  Indische  weefsels 
kent,  zal  zich  stellig  herinneren,  hoe 
daarop  een  oftwee  rijen  driehoeken  voor- 
komen, rechtlijnige,  spits  toeloopende 
vormen,  door  hun  strenge,  markante 
vorm  de  aandacht  trekken.  Ook  in  het 
Indische  vlechtwerk  komt  dit  toempal- 
motief  voor.  Wij  vinden  het  terug  in  het 
bamboe-snijwerk  van  Sumatra  en  ook 
overal  in  Borneo. 

In  de  Wester-Afd.  (zie  fig.  25)  en  in  N.- 
Borneo  (zie  fig.  29)  grijpen  twee  rijen 
driehoeken  als  dubbele  tanden  in  elkaar 
en  herinneren  sterk  aan  deTimoreesche 
indeeling,  waarbij  op  soortgelijke  wijze 
bepaalde  punten  verbonden  worden  en 
driehoeken  vormen. 

Voor  de  meer  ornamentaal-voelende  Da- 
jak’s, de  Kajan’s  in  Centraal-Borneo  is 
dit  zuiver  geometrisch  gegeven  te  stijf,  te 
streng  geweest.  Ze  hebben  de  lange  zij- 
den naar  binnen  ingebogen  (fig.  23)  en 
alleen  de  middellijn  in  de  bovenste  rij 


punten  herinnert  aan  de  vroegere  indee- 
ling. In  fig.  24  zijn  ze  verder  gegaan ; van 
onder  en  van  boven  slingeren  zich  twee 
rijen  toempal’s  met  omgekrulde  punten. 
In  fig.  26  overheerscht  de  bovenste  rij  en 
van  de  onderste  is  nog  maar  een  zwak 
overblijfsel  te  vinden,  terwijl  in  fig.  27 
die  onderste  rij  geheel  verdwenen  is.  Een 
der  toempal’s  is  er  recht  gesteld,  een 
tweede  golft  sierlijk  naar  onder  uit. 

Deze  afwijkingen  zijn  natuurlijk  in  den 
loop  der  jaren  ontstaan.  In  een  grootere 
reeks  afbeeldingen,  dan  hier  mogelijk  is, 
zou  men  kunnen  zien,  hoe  geleidelijk  dat 
toegegaan  is. 

Er  volgt  hieruit,  dat  we  bij  dit  ornament 
niet  moeten  denken  aan  een  individueele 
kunst.  Het  grootste  gedeelte  is  een  tra- 
ditie-ornament,  dat  het  eigendom  van  een 
bepaalden  stam  is  geworden.  Het  heeft 
zich  rijp  en  omvangrijk  gevormd,  is  ge- 
groeid als  een  boom  in  een  boseb  en  juist 
door  dezen  natuurlijken  groei  heeft  het 
een  zelfstandigheid  bereikt,  een  karak- 
tervolle echtheid,  die  wij  in  ons  werk 
niet  kunnen  bereiken. 

Het  is  niet  onderhevig  geweest  aan  mo- 
des of  stij Hief hebberij,  het  is  voortgeko- 
men uit  de  natuurlijke  behoefte  van  een 
volk  om  zich  door  teekens  te  beschermen, 
die  naderhand  door  eigen  drang  naar 
schoonheid  ornamentaal  verwerkten  ge- 
rijpt zijn. 

Dit  werk  was  geen  handelswaar,  werd  zelf 
gemaakt,  zelf  gebruikt  en  deze  omstandig- 
heid droeg  ook  er  toe  bij,  het  eigen,  na- 
tionaal karakter  zuiver  te  houden.  Zelfs 
stammen,  die  naast  elkander  wonen,  heb- 
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ben  toch  hun  eigen  ornament  bewaard. 
Daarom  is  het  ook  niet  te  verwonderen, 
dat  juist  in  onzen  tijd  van  jong-opleven- 
den  kunst,  die  in  veel  dingen  dieperdan 
vroeger  zoekt  door  te  dringen,  die  ook  het 
ornament  als  uiting  van  kunstzin  is  gaan 
beschouwen,  dit  Indische  volksornament 
uit  de  vroegere  vergetelheid  gerukt  is  ge- 
worden ! En  het  is  dat  volkomen  waard  ! 
Is  het  mogelijk  op  ons  Europeesch  kunst- 
gebied een  dergelijk  doorgevoerd  vlakor- 
nament te  vinden,  dat  dit  Dajak’sche  werk 
aan  sierlijkheid  en  karakter  evenaart? 
Het  is  trouwen  eerlijk, schoon  dooreen- 
voud,  het  herinnert  aan  de  mooie,  oude 
liedjes,  ook  uit  het  volk  voortgekomen, 
vrij  van  oppervlakkige  opgesmuktheid. 
En  het  is  tevens  een  stuk  historie,  het 
eenige,  waarin  bij  deze  natuurvolken  den 
geestesarbeid  van  vroegere  geslachten 
bewaard  en  behouden  is  gebleven.  Meer 
nog  is  daarin  te  vinden ! Men  zie  bijv.  de 
fig.  20  en  21,  die  voor  kenners  van  oud- 
Hindoe-ornament  geen  raadsels  zijn.  De 
overheersching  der  Hindoe’sop  Borneo, 
hoewel  sinds  eeuwen  verdwenen,  heeft 
op  enkele  patronen  den  duidelijk  waar- 
neembaren stempel  gedrukt.  Naast  de 
echt-Dajaksche  ornamentiek  zijn  deze 
sporen  van  vreemden  invloed  trouw  be- 
waard gebleven  en  ook  dit  toont  nu 
weer  aan,  hoe  roekeloos  gehandeld  is 
met  dit  volksornament  over  het  hoofd  te 
zien. 

Want  juist,  doordat  heteen  traditie-orna- 
ment  is,  voor  heel  wat  jongeren  vreemd, 
bestaat  het  gevaar,  dat  door  Europee- 
schen  invloed,  die  reeds  zooveel  vernie- 


tigd heeft,  ook  dit  zal  verminken  tot  on- 
herkenbaarheids toe ! 

Even  goed  als  de  taal  en  volksgebruiken 
moet  dit  volkswerk  bewaard  en  vastge- 
legd worden,  zoo  mogelijk  bestudeerd  en 
met  leedwezen  moet  geconstateerd  wor- 
den, dat  door  de  weinige  belangstelling, 
die  in  Indische  kringen  voor  Holland- 
schen  arbeid  leeft,  op  dit  gebied  in  de 
laatste  jaren  eenstilstandgekomen  is.  Im- 
mers, wat  we  in  onze  musea  bezitten,  is 
slechts  een  klein  deel  van  den  rijkdom, 
die  ginds  te  vinden  is  en  zonder  veel  hulp 
en  medewerking  moet  die  rijkdom  een 
onontgonnen  gebied  blijven.  Alleen  met 
behulp  van  meer  ontwikkelden  in  Indië 
zou  daaraan  te  denken  zijn  en  deze  heb- 
ben tot  nog  toe  vrijwel  gezwegen. 
Elberfeld, Juli  1906.  J.  A.  LoEBÈRjr. 


De  illustraties  in  dit  artikel  zijn  gerepro- 
duceerd naar  oorspronkelijke  teekenin- 
gen  van  den  schrijver.  De  Red. 
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FIG.  1. 

ZOMERHUISJE  TE 
NOORDWIJK 
AAN  ZEE. 


TOELICHTING 
BIJ  DE  PLATEN 

~^ie  vorige  maal  hebben  wij  bij  de 
behandeling  van  de  villa  op  het 
ml  Museumterrein  te  Amster- 

'JA  dam,hetbenedengedeelte van 

het  trappenhuis  in  reproductie  gegeven; 
thans  willen  wij  de  behandeling  van  het 
interieur  van  deze  villa  voortzetten,  door 
in  de  platen  LVII  en  LVIII  het  trappen- 
huis van  afdebeideverdiepingengezien, 


af  te  beelden.  Voor  de  kleuren,  waarindit 
trappenhuis  geschilderd  is,  verwijzen  wij 
naar  het  bijschrift  in  de  vorige  aflevering. 
Plaat  LIX  breekt  even  uit  tusschen  de  se- 
rie interieurs.  Dit  aardig  genomen  gevel- 
détail  geeft  een  kijkje  door  den  ingang  van 
het  hek  op  de  hoofdentrée.  De  voet  en 
de  afdekking  van  de  gemetselde  peilers, 
waartusschen  het  ijzeren  hek  draait,  zijn 
van  Muselkalksteen ; de  hooge  stoep  is 
uit  Beijersch  graniet  opgesteld,  terwijl  de 
portiekomlijsting  uit  Medarder  zandsteen 
opgetrokken  is.  Het  metselwerk  van  den 
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PLAAT  LVII.  TRAPPENHUIS 

VILLA  MUSEUMTERREIN,  AMSTERDAM. 


FIG.2. 

ZOMERHUISJE 
NOORDWIJK 
AAN  ZEE. 


FIG.3. 

ATTEGROND. 
'IvN  FIG.  1 EN  2. 


gevel  in  kleurige  klinkers  uitgevoerd. 
In  plaat  I X is  de  ruime  keuken  afge- 
beeld.  Hoewel  het  doeltreffend  is  voor 
huishoudelijke  werkzaamheden,  dat  de 
keuken  een  flink  oppervlak  beslaat,  ver- 
hoogt dit  echter  niet  de  gezelligheid  als 
huisvertrek  voor  de  dienstboden,  daar 
deze  werkkamer  toch  niet  meer  aange- 
kleed kan  worden,  dan  door  het  keuken- 
gerei en  verder  huisraad.  Daarom  is  hier 
een  eenigszins  afgescheiden  zitje  ge- 
maakt dat  den  dienstboden  na  afloop  van 
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PLAAT  L.VI1I.  TRAPPENHUIS 

VILLA  MUSEUMTERREIN,  AMSTERDAM. 


FIG.  4. 

ZOMERHUISJE 
NOORDWIJK 
AAN  ZEE. 


hun.  dageiijksch  werk  een  gezellig  hoekje 
aanbiedt.  De  gele  tegelvloer  met  zwarten 
rand  sluit  aan  bij  de  wanden,  waartegen 
eene  lambriseeringvan  witte  tegels  is  aan- 
gebraeht.  Boven  deze  borstwering  van 
tegels,  zijn  de  muren  in  de  specie  ge- 
schuurd en  in  witten  toon  gefrescoliet. 
Het  timmerwerk  van  zolderingbalken, 
glazenkast  enz.  is  geel  geschilderd. 

Drie  foto’s  van  de  Hoerenkamer  (de  pla- 
ten LXI  en  LXIl  en  figuur  7)  sluiten 
deze  aflevering.  De  betimmering  van  dit 
vertrek,  dat  op  de  belétage  gelegen  is  (op 


de  plattegronden  afl.  5,  pag.  160 aangege- 
ven als  Rookkamer),  is  in  blank  eiken- 
hout uitgevoerd  en  bestaat  in  eene  hooge 
lambriseering,  tot  ongeveer  de  deur- 
hoogte.  In  deze  iambriseeringbetimme- 
ring  zijn  twee  boekenkasten  en  een  rust- 
bank met  bovenkastjes  aangebracht.  De 
rustbank  is  met  grijs  varkens  led  er  en  de 
crapeaux  zijn  met  groen  gestreept  trijp 
bekleed.  Het  geschuurde  gedeelte  der 
wanden  boven  de  lambriseering  is  licht 
groen  geschilderd.  Op  de  vloer  ligt  een 
groen  kleed  met  losse  Persische  tapijtjes. 
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PLAAT  LIX.  HOOFDINGANG 

VILLA  MUSEUMTER REIN,  AMSTERDAM. 


FIG.5. 

ZOMERHUISJE 
NOORDWIJK 
AAN  ZEE. 


Voor  de  ramen,  waarvan  de  bovenlich- 
ten met  eenvoudig  geornamenteerd  glas 
in  lood  gedicht  zijn,  hangen  gele  schuif- 
gordijnen met  grijskieurige  applicatie  en 
galons.  In  den  hoek,  tusschen  de  beide 
ramen  is  de  schouw  geplaatst  van  groen 
marmer  met  geel  koperen  rookkap.  Bo- 
ven dezen  schouw  zijn  tegen  de  Jambri- 
seering,  electrische  wandlampjes  aange- 
bracht. Voor  den  schoorsteenmantel  ligt 
een  roode  tegelplaat  in  geel  koperen  rand 
gevat. 

> p # # 

In  aflevering  7 van  den  vortgen  jaargang 


komt  in  een  artikel  „Het  moderne  Land- 
huis” onder  meer  schetsen  van  landhui- 
zen een  teekenïng  voor  van  het  zomer- 
huisje te  Noordwijk  a/Zee,  waarvan  wij 
nu  de  fotografische  afbeelding  geven  in 
de  figuren  I en  2 gelijk  met  de  figuren 
4,  5 en  6,  die  een  soortgelijk  buitenver- 
blijfje in  de  zelfde  badplaats  gelegen,  in 
beeld  geven.  Wij  laten  hier  even  volgen, 
wat  wij  in  het  vernoemde  artikel  naar  aan- 
leiding van  het  eerste  zomerhuisje  aan- 
merkten : 

„Bij  het  optrekje  te  Noordwijk  aan  Zee  is 
er  in  het  bijzonder  naar  gestreefd  om  met 
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FIG.  6. 

ZOMERHUISJE 
NOORDWIJK 
AAN  ZEE. 


zeer  bescheiden  middelen,  een  geheel  te 
bereiken,  dat  aan  betere  eischen  kan  be- 
antwoorden, dan  de  zomerhuisjes,  waar- 
mede de  speculatiebouwers  de  gezochte 
schoone  streken  van  ons  land  zoo  onmee- 
dogenloos ontsieren. 

De  bouwkosten  van  dit  optrekje  bedragen 
nog  geen  f4000. 

Hoewel  de  kosten  van  een  gebouw  en 
van  elk  ander  werk  volstrekt  geen  maat- 
staf vormen  voor  de  kunstwaarde,  geeft 
toch  een  ruime  bouwsom  eene  grootere 
vrijheid  in  het  gebruik  en  de  bewerking 
van  materialen  en  verder  in  het  geheele 


ontwerp.  Wanneer  dus  een  bescheiden 
som  beschikbaar  is,  moet  niet  getracht 
worden  in  het  aspect  van  het  huis  eenen 
schijn  te  leggen  van  eene  bewerking  uit 
kostbaarder  materialen,  dan  de  middelen 
toelaten. 

Dit  is  een  euvel,  waaraan  het  meerendeel 
der  huizen,  die  door  eigenbouwers  gezet 
worden,  mank  gaan.  Natuursteen  (dik- 
wijls nog  imitatie)  wordt  met  dunne  pla- 
ten aangebracht  en  karakterlooze  bouw- 
kunstige versieringsmotieven  worden 
pasklaar  uit  verschillende  fabrieken  be- 
steld en  zonder  redelijken  samenhang 
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PLAAT  LXI.  HEERENKAMER 

VILLA  MUSEUMTERREIN,  AMSTERDAM. 


FIG.7. 

HEERENKAMER 
VILLA  MUSEUM- 
TERREIN, 
AMSTERDAM. 


opgestapeld;  zinlooze  torentjes  ontbre- 
ken daarbij  zeiden.  Hoe  luchtig  en  figu- 
ratief dit  alles  ook  zijn  moge,  de  kosten 
hiervan  zouden  de  begroeting  nog  te  zeer 
verzwaren, zoo  hierin  niettegemoet  werd 
gekomen  door  eene  slechte,  goedkoope 
constructie.  Aüeen  dan  kan,  ondanks  een 
matige  prijs,  een  ernstig  en  verzorgd 
werk  samengesteld  worden,  wanneer  al- 
lee n die  materialen  en  bewerkingen  ver- 
meden worden,  welke  te  kostbaar,  maar 
niet  onontbeerlijk  voor  een  deugdelijke 


constructie  zijn.  Bij  het  zomerhuisje  van 
figuur  5 (hier  figuur  1 en  2)  is  dit  op 
de  volgende  wijze  betracht.  Het  geheele 
gebouwtje  is  onder  één  groot  dak  ge- 
bracht, hetgeen  belangrijk  minder  be- 
werkelijk is,  dan  een  gecompliceerde 
kap,  terwijl  juist  deze  groote  dakvlakken, 
door  de  eenvoud  van  lijn,  aan  dit  kleine 
huisje  een  eigenaardig  karakter  geven. 
De  gevels  zijn  geheel  uit  baksteen  opge- 
trokken. Ter  hoogte  van  de  raamdorpels 
begint  het  pleisterwerk.  Op  deze  wijze 
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PLAAT  LXII.  SCHOUW  HEERENHUIS 
VILLA  MUSEUMTERREIN,  AMSTERDAM. 
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is  langs  zuiver  constructieven  weg,  aan 
de  helder  witte  gevels  een,  door  den  ge- 
voegden  steen,  tintelend  rood  basement 
gegeven.  Het  in  levendige  kleuren  ge- 
schilderde houtwerk  van  ramen  en  deu- 
ren en  de  diagonaalsgewijze  indeeling 
der  blinden,  maken  de  verdere  versie- 
ring uit.” 

Wij  willen  hieraan  niets  meer  toevoegen, 
daar  dephotographiën  verder  voldoende 
voor  zich  zelve  spreken  en  de  bijgevoeg- 


de plattegrond  de  indeeling  en  ligging 
aantoont  van  het  bescheiden  aantal  ver- 
trekken. Daar  dit  buitenhuisje  uitslui- 
tend bestemd  is  als  optrekje  voor  de  zo- 
mermaanden is  er  slechts  alleen  gezorgd 
voor  de  hoog  noodige  vertrekken. 

Het  zomerhuisje  in  de  figuren  4,  5 en  6 
afgebeeld  is  in  denzelfden  trant  en  uit  de- 
zelfde materialen  opgetrokken  als  het 
eerste. 
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POSTEN,  BALUSTERS 
EN  KOLONNETTEN. 


FIG.  1. 

iagment  uit 

EN  PRENT  VAN 
DIRCK  VEL- 
JïRT.VAN  1526. 


e baluster,  de  versierde  en  ge- 
lede stut  is  een  echt  renais- 
sance-probleem  voor  het 
Noorden  geweest.  Wel  heb- 
ben ook  de  gothische  kunstenaars  de 
kleinere  dragende  deelen  der  architec- 
tuur vaak  rijk  bewerkt  en  er  soms  de 
meest  ingewikkelde  decoratieve  oplos- 
singen voor  gezocht,  maar  hun  vormen 
zijn  ten  slotte  tochzooengmethetgeheele 
hechte  systeem  der  Gothiek  verknocht, 
staan  zoo  zeer  op  den  zelfden  stereome- 

trisch  -construc- 
tievengrondslag, 
dat  ze  zich  nau- 
welijksalsiets  af- 
zonderlijks voor- 
doen. Immers 
daar  zijn  het  wat 
kleinere,  wat 
slanker  pijlers, 
wat  rijker  inge- 
deeld en  geleed, 
maar  toch  rus- 
tend op  dezelfde 
basis,  omringd 
door  dezelfde  ka- 
pellen en  schal- 
ken, bekroond 
met  dezelfde  ka- 
piteelen  die  we 
uit  de  groote  ar- 
chitectuur reeds 
kennen  en  er 
naast  en  er  om- 


heen in  andere  afmetingen  ook  weer  her- 
haald zien. 

Maar  de  vrije  Renaissance  stuurt  in  dit op- 
zichteen  anderen  koers  uit.  Debalusters, 
de  miniatuurzuiltjes  behoefden  niet  als 
strenge  statische  deelen  behandeld  wor- 
den, welnu,  hier  vinden  de  ontwerp-  en 
ornamentteekenaar,  het  ras  dat  de  gothi- 
sche architect  minder  kende,  een  prach- 
tige gelegenheid  hunner  losbandig  gewor- 
den fantasiën  den  teugel  te  vieren  en  het 
is  geen  wonder  dat,  — om  zoo  te  zeggen 
— „langs  den  baluster”  de  Renaissance 
het  Noorden  binnendringt  en  verwint. 


FIG.  2.  MONU- 
MENT VOOR  EEN 
DRINKER  NAAR 
EEN  ONTWERP 
VAN  A.  DÜRER. 
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PLAAT  LX III.  A.  TWEE  BEDDESTIJLEN  VAN  OMSTREEKS 
1535-40.  EIKENHOUT.  NEDERL.  MUSEUM. 
B DÉTAILS  VAN  DE  BEIDE  BEDSTIJLEN  IN  EIKENHOUT. 


FIG.3  VITTORE 
CARPACIO.  DE 
AANKOMST  DER 
GEZANTEN. 
ACADEMIE 
IN  VENETIË. 


Memling  en  Gherard  David  reeds,  hoe 
zeer  ook  nog  Gothieken  in  hungeheelen 
aanleg  ruimen  toch  in  de  buurt  van  hun 
sierzuilen  het  eerst  de  plaats  aan  nieuwe 
elementen.  Boven  opdeflankeerende  ko- 
lommen, die  eenmaal  enkel  de  serieuse 
bestemming  hadden,  het  gewelf  van  een 
gemetselden  baldakijn  te  dragen,  staan 
naakte  engeltjes  en  houden  thans  slechts 
den  decoratieven  last  van  guirlandes  en 
festoenen.  — We  schrijven  1490.  En  dat 
die  engeltjes,  waarin  we  den  renaissance- 
putto  herkennen,  juistopdecoratievezui- 
len  staan,  kan  niemand  verbazen  die  zich 
rekenschap  vraagt  over  de  geschiedenis 
der  zuil  in  de  kunst.  Hij  toch  zal  tot  de  be- 
slissing moeten  komen,  dat  de  zuil,  die  in 
de  gothiek  door  muur  en  steunbeer  ver- 
slonden, slechts  als  dragende  schalk  aan 
den  zwaren  pijler  in  rudiment  aanwezig 
was,  ja  die  tot  consoledrager  was  saamge- 
schrompeld  en  gehalveerd,  door  de  Re- 


naissance op  nieuw  geheel  bevrijd  is. 
Zelfs  de  klassieke  oudheid  heeft  derzuil 
niet  zulk  een  aparte  decoratieve  beteeke- 
nis  toegestaan  als  de  Renaissance.  Ook  bij 
Grieken  en  Romeinen  was  ze  voor  alles 
dragend  deel.  In  lateren  tijd  slechts  een 
enkele  maal  als  triumfzuil  alleen  staande 
en  dan  juist  door  dat  isolement  opmerke- 
lijk. De  Renaissance  meesters,  minder 
principieel  voorzeker  en  werkend  met 
overgeleverde  elementen,  hebben  de  zuil 
meer  als  abstractum  leeren  vieren, zoo  vér 
ging  hun  bewondering  voor  dat  gewich- 
tigste, meest  verzorgde  deel  van  de  bouw- 
kunst der  ouden,  dat  ze  zwelgden  in  het 
vroeger  zeldzame  idee  van  een  enkele 
vrijstaande  zuil  als  monument.  Een  zuil 
met  kop  en  voet.  Voor  ’t  overige  hebben 
zij  waar  het  hun  mogelijk  was  getracht  de 
zuil  rein  decoratiefte  gebruiken : Kroon- 
lijsten worden  verkropt  om  zuilen  te  kun- 
nen plaatsen.  Van  Donatello  af,  over  Ver- 
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PLAAT  LXI V.  KANDELABER  VAN  BRONS  DOOR  ANDREA 
BRIOSCO  GENAAMD  RICCIO  (1470-1532)  SANTO  TE  PADUA. 


rocehiototSansovino  en  Paliadio  toe,  ont- 
worstelt (Sit  venia  verbo)  geslachtopge- 
slacht  de  zuil  aan  den  muur; en  destelling 
is  wellicht  meteenige  klem  te  verdedigen, 
dat  de  colonades  van  Bernini,  die  profu- 
sie  van  zuilen,  als  een  onwillekeurige 
charge  op  het  eenmaal  bereikte  ideaal  zijn 
aan  te  zien. 

Maar  tot  zooverre  is  er  toch  nog  altijd 
sprake  van  zuilen  die  iets  dragen,  a!  moge 
het  ook  een  te  lichte  last  zijn,  zult  ge  te- 
genwerpen. Zeker;  de  Italianen  zijn  van 
huis  fijne  architecten  en  hun  decoratie 
blijft  versieringen  accentueeringvan  con- 
structie; feitelijke  en  optische  statica.  Niet 
deze  werkelijke  zuil  is  het  dan  ook  die  de 
architecten  van  ’t  Noorden,  de  schilders 
en  teekenaars,  van  hun  strooptochten 
door  !t  beloofde  land  meebrachten.  Tot 
zulk  een  waardeering  toch  behoorde  heel 
wat  positieve  kennis,  toen  nog  niet  door 
Pieter  Coecks  Serlio-Vitruvius  in  verta- 
ling toegankelijk  gemaakt.  Als  naïeve  kin- 
deren zien  zij  in  ’t  eerst  niet  de  deur,  maar 
de  versierde  klink,  niet  het  huis  maar  het 
blinkend  naambordje,  niet  de  taart  maar 
de  snippers  en  suikerarabesken.  Wat 
één  Dürer,  Flötner  Mabuse,  een  Orley  en 
anderen  uit  Italië  meebrachten  was  niet 
in  de  eerste  plaats  de  architectonische 
zuil,  maarde  in  ’t  oogloopende  versiering 
van  den  vlakken  pilaster.  Die  renaissan- 
ce vulling  bij  uitnemendheid;  speelsch 
en  vrij,  fantastisch  en  rijk,  variabel  in  ’t 
eindelooze.  En  die  püastervulling,  die 
door  de  Italianen  zelf  naar  de  eenige  tast- 
bare realiseering  van  dit  samengesteld 
bouwdétaï!  „a  candeliere”,  kandelaber- 


FIG.4.  BRONZEN 
KANDELABER 
MET  INSCRIPTIE: 
MAGGIO  E G1UG- 
NO  MCCCCLXVI1I 
KUNSTGEW.  MUS. 
TE  BERLIJN. 
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F1G.  4a. 
FRAGMENT  UIT 
EEN  GRAVURE 
VAN  ANDREA 
MANTÈGN  A. 


vulling,  gedoopt  is,  dit  eigenste  eigendom 
der  Italiaansche  Renaissance,  wordt  in  ’t 
Noorden  plastisch  uitgewerkt.  Nietals  in 
Italiaansche  kandelabers  (Fig.  4,  4a  en  5) 
in  gematigden  vorm,  maar  met  inbegrip 


der  allerheterogeenste  elementen,  zooals 
alleen  een  ideaal-gedachte  als  zwevende 
vlakvulling  die  feitelijk  veroorlooft.  Men 
zie  die  stijltjes  en  zuilen  die  onze  meest 
vruchtbare  Antwerpsche  ornemanist 


262 


Dirck  Vellaert  *)  reeds  in  1526teekende, 
(Fig.  1)  men  denkezich  diezelfdezonder- 
linge  architectuur,  bestaande  uit  op  elkaar 
geschikte  vazen,  bekers,  doozen  en  bal- 
len, behangen  met  kartellen,  als  ’t  oude 
Romefnsche  altaar  bezet  met  ramskoppen 
die  festoenen  dragen  etc.,  eens  in  een  of 
andere  stof  uitgevoerd,  in  steen  of  hout! 
Het  is  nauwelijks  denkbaar.  En  toch 
dacht  men  wel  degelijk  aan  zulke  omzet- 
ting en  kwam  het  enkel  op  de  fijnheid  van 
smaak  van  den  constructeur  aan  of  een 
dergeiijk  ontwerp  dan  nog  een  resultaat 
leverde  dat  al  of  niet  om  aan  te  zien  was. 
Hierbij  doet  zich  nu  het  opmerkelijke, 
maar  inde  kunstgeschiedenis  aldoor  zich 
herhalend  geval  voor,  dat  de  uit  den  aard 
nuchterder  Nederlanders,  en  deNoord- 
Nederlanders  zeker  later  in  ’t  bizonder, 
zich  van  al  te  grillige  conglomeraten  wij- 
selijk weten  te  onthouden,  terwijl  de 
Duitschers  in  hun  nooitoverwonnen  fout 
vervallen  de  barokste  producten  der  ver- 
beelding, die  de  luchtige  pen,  of  de  gra- 
veerstift op  papier  of  plaat  toovert,  ook  in 
materie  te  willen  omzetten, 
immers  Albrecht  Dürer  meende  het  ern- 
stig met  den  beeldhouwer-architect  toen 
hij  in  zijn  curieu.se  ontwerpen  voor  Mo- 
nument-zuilen3),naar  Duitschen  aard  den 
inhoud  boven  den  vorm  verheffend  tot 

*)  Dirck  van  de  Star,  door  G.  Glück  met  Vellaert 
geïdentifieerdjSedertis  zijn  oeuvre  dooronderzoe- 
kingen  van  Mr.  N.  Beets,  die  zoo  vriendelijk  was 
ons  inzage  van  zijn  interessant  materiaal  te  gun- 
nen, aangevuld  en  tot  groote  importantie  voor  on- 
zen Nederlandschen  ornamentschat  gebracht. 

2)  Zie  Diirers  nagelaten  schrifturen  metbijbehoo- 
rende  teekeningen,  uitg.  Lange  en  Fuhse. 


FIG.  5.  HOUTEN 
KANDELABER 
UIT  FLORENCE 
BEGIN  16e  EEUW 
HOOGTE  1.67  M. 
KUNSTGEW.  MUS. 
TE  BERLIJN. 


263 


gedenkteeken  voor  een  „drinker”  — op 
zichzelfreedsalleen  in  dedrink-krachtige 
16e  eeuw  en  in  Duitschland  mogelijk  — 
ton,  bordspel  kan  en  pot  op  elkaar  zette 
en  zoo  een,  zij  ’t  dan  ook  op  papier,  altijd 
nog  eenigszins  presentabele  kandelaber- 
zuil  bouwde.  (Fig.  2).  P.  Flötner,  Burg- 
mayren  de  Hopfers,dien  nietstegewaagd 
was  immers  ook  zij  ontwierpen  slechts 
en  bouwden  niet  zelf  — hebben  ons  tee- 
keningen  en  prenten  nagelaten,  die  wat 
hun  architectonische  details  betreft  alle 
toegevendheid  eischen.  En  toch orgelsen 
koorstoelen  te  Augsburg,  Bern  en  Basel 
zijn  er  om  te  bewijzen,  dat  er  steeds  lief- 
hebbers, meubelmakers  en  architecten 
waren  die  ook  hun  ideën  zelfs  voor  reali- 
seering  vatbaar  hielden.  ') 

De  Italianen  zelfdie  hen  den  eerstenaan- 
stoot hadden  gegeven,  die  in  ’t  begin  der 
16e  eeuw  telkens  nieuwe  combinaties 
door  hun  eigen  populariseerende  orna- 
mentgraveurs  aan  het  gretig  publiek  le- 
verden, hielden  zich,  als  ik  boven  reeds 
zeide,  binnen  gepaste  grenzen.  Men  stu- 
deere  eens  de,  geschilderde  kandelaber- 
zuilen  op  de  tusschen  1490-95  ontstane 
Ursula  schilderijen  van  Carpaccio(Fig3). 
Een  volmaakt  classieke  schacht  met  co- 
rinthiseerend  kapiteel,  dan  een  vaasvor- 
mige geleding  met  de  van  ouds  bekende 
ossenschedels  en  festoenen,  een  hooge 
uitgeholde  met  gekruisde  schilden  gede- 
coreerde sokkel  die  tot  een  breed  tablet 
zich  verwijdend  door  een  bekervormig 
geribd  onderdeel  wordt  opgenomen  dat 

!)  Zie  het  artikel  v.  Haupt  in  het  Jahrbuch  der 
Königl.  Preuss.  Kunstsamml.  XXVI. 


opzijn  beurt,  volkomen  logisch, in  eenge- 
smeden  of  gegoten  drievoet  uitloopt.  En 
dan  moet  nog  al  tijd  in  aanmerking  worden 
genomen,  dat  het  materiaal  waarin  de  Ita- 
lianen zich  dergelijke  sierzuilen  dachten, 
voornamelijk  brons,  er  zich  inderdaad 


FIG.  6. 

PENTEEKEN1NG 
OP  GRIJS-GROEti 
GETINT  PAPIER 
DOOR  ALBRECH 
DÜRER  1510. 
BERLIJN  PREN- 
TENKABINET. 
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buitengemeen  toe  leenteen  vorm  met  ge- 
waagde plaatselijke  versmallingen  aan  te 
nemen,  zonder  dat  het,  als  hout,  spoedig 
zijn  draagkracht  verliest.  Maar  in  Italië 
kende  men  dan  ook  de  zuil  in  haren  een- 
voud, wier  grondkarakter  toch  nimmer 
geheel  werd  verloren.  Zuil  en  kandelaber 
sluiten  in  Italië,  bij  grootere  afmetingen, 
een  waar  huwelijk,  zij  gaan  in  elkaar  over. 
Had  men  het  driekantig  ofvierkantig  on- 
derstel x)  reeds  in  1486  bij  een  M.  1,66 
hoogen  kandelaber  van  bronsaangewend 
(Fig.  4)  aan  een  veel  machtiger  stuk  dat 
gerust  als  zuilbasis  kon  geldenzien  wehet 
1516  Andrea  Briosco  gebruiken  (Plaat 
LXVI).  Kandelaber  zuilen  en  zuil-kan- 
delabers  zijn  qualificaties  die  men  daar 
gerust  naar  elkaar  kan  gebruiken. 
Bovenal,  dit  wilde  ik  slechts  in  deze  korte 
inleiding  zeggen,  bij  de  Italianen  blijft  het 
steeds  „groote-menschen-werk”,  ernst, 
(Fig.5) terwijl  Düreropéén  teekeningzijn 
eigen  wonderlijke  schepping  schijnt  te  ri- 
diculiseeren:  Twee  kleine  engeltjes  zijn 
daar  bezig  zulk  een  versierde  kolom, 
waarvan  de  voet  als  een  reusachtige  drijf- 
tol gevormd  is,  tot  grooten  angst  van  een 
paar  saters  aan  ’t  draaien  te  krijgen.  (Fig. 
6).  Het  onstoffelijke,  bloot  gedachte,  is 
stof  geworden  en  blijkt  nu  absurd.  Over- 
weegt bij  den  Italiaan  in  de  vereeniging 
beider  vormen,  zoodra  de  afmetingen 
grooter  worden,  de  reine  zuilvorm,  in  ’t 
Noorden  geeft  men  overal  den  kandela- 
ber de  voorkeur  en  vormt  dien  niet  naar 
zijn  stoffelijk  voorbeeld  in  Italië,  maar 


q De  oude  altaar-vorm. 
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PLAAT  LXV.  SCHILDERIJ  VAN  ALBERT  VAN  OUWATER,  OP- 

WEKKING VAN  LAZARUS  OMSTREEKS  1450  MUSEUM  TE  BERLIJN. 


FIG.  8.  TEEKE- 
NING  VOOR  EEN 
WANDTAPIJT 
(GOBELIN)  UIT  DE 
EERSTE  HELFT 
DER  16e  EEUW 
VLAAMSCH  WERK. 
BATHSEBA AAN 
DE  BRON.  GEOR- 
GESDONALDSON 
LONDEN. 


naar  vlakvullingen,  die  uirteraard  metde 
wetten  der  zwaartekracht  mogen  spotten. 
Waar  komt  nu,  deze  vraag  rest  ons  nog, 
de  Italiaansche  pilaster-invulling  „acan- 
deliere”  vandaan?  Als  we  ze  aan  Mila- 
neesche  en  Toskaansche  bouwwerken 
vinden,  is  er  geen  sprake  meer  van  een 
ontwikkeling,  ze  is  geheel  af.  Zijn  erdan 
geen  voorbereidende  vormen?  Het  is 
mogeiijk  dat  een  onderzoek  der  antieke 
bouwwerken,  nader  dan  mij  hiervoor 
thans  mogelijk  was,  nog  meer  directe 
voorbeelden  aan  ’t  licht  zou  kunnen  bren- 
gen, een  algemeen  bekend  sierdeel  der 
oudheid  was  deze  vulling,  meen  ik,  niet.1) 

l)  Daarmee  is  nietontkend  dateen  analogie  te  vin- 
den is  aan  een  enkel  Romeinsch  altaar,  o.a.  afge- 
beeld  bij  Valton  Monstres  dans  1’Art,  en  dat  iets 


Een  meer  direct  voorbeeld  heeftze,  naar 
’t  schijnt,  in  de  Oostersche  hoogtevul- 
lingen  (vgl.  bv.  de  Syrische  kolommen 
in  het  artikel  Bloemen  en  Vazen.  Vorige 
Jaargang  aflevering  12,  Fig.  8),  waarmede 
de  Italianen  in  denChristelijken  tijd  reeds 
vroeg  bekend  werden.  Maar  toch  ook  dit 
is  niet  meer  dan  een  voorbeeld  in  ’t  alge- 
meen, want  hier  blijft  het  essentieele  ele- 
ment één  enkele  bloemvaas  waaruit  zich 
de  gestyleerde  ranken  naar  boven  ont- 
wikkelen. Nog  zien  we  geen  stapels  van 
verscheiden  dingen,  evenmin  het  eigen- 
aardige omkleeden  en  omhangen  van  een 
dunnen  middelstok  met  allerlei  sieraad. 
Dit  laatste  motief  vinden  we  echter  ergens 

dergelijks  in  Pompeïaansche  muurschilderingen 
valt  aan  te  wijzen. 
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PLAAT  LX V I.  KUIP  VAN  DEN  PREEKSTOEL  UIT  DE 

ST.  PIETERSKERK  TE  LEIDEN.  BEGIN  DER  16e  EEUW.  EIKEN- 
HOUT. NAAR  EEN  GIPSAFGIETSEL  GEPHOTOGR AFEERD. 


FIG.9.  KOORHEK 
UIT  HAARLEM. 
AFSLUITINGEN 
VAN  DEN  KOOR- 
OMGANG.  EIKEN- 
HOUT (STERKGE- 
RESTAUREERD). 


anders,  op  een  terrein  waar  de  renaissan- 
cisten bewust  aan  ’t  zoeken  waren,  in  een 
echt  archeologisch  détail,  waar  Mantegna 
ijverig  gebruik  van  maakt:  het  oud-Ro- 
meinsch  vexillum,  het  onderscheidings- 
teeken,  het  vaandel  der  legioenen. ')  Dat 
veldteeken  toch,  eenvoudigaan  van  kelijk, 
bekroond  met  een  enkel  symbool,  een 

l)  Ik  kan  niet  nalaten  op  te  merken,  datditvreem- 
de  teeken  nog  steeds  voortleeft  in  heteigenaardig 
instrument  eeniger  buitenlandsche  militairmu- 
ziekkorpsen:  de  „Schellenbaum”,  waar  het  echter 
meer  direct  op  Oostersche  (Turksche)  voorbeel- 
den teruggaat,  wat  de  nog  steeds  onafscheidelijke 
wassende  manen  en  de  paardestaarten  bewijzen. 


everzwijn  een  krans,  een  arend,  steeds 
voorzien  van  een  kartel,  waarop  hetnum- 
mervan  den  troep  behoorde  te  staan, werd 
soms  versierd  met  kleiner  buitgemaakte 
stukken  of  zoo  de  buit  te  belangrijk  en 
te  omvangrijk  was, dan  werden  er  ook  naar 
voorbeeld  van ’t  Vexillum  aparte  trophee- 
stangen  gedragen,  waargeheele  borsthar- 
nassen, helmen,  schilden  en  zwaarden 
sierlijk  geschikt  om  bengelden.  In  dezen 
vorm  leerden  de  Italianen,  de  tropheeën 
en  veldteekens  kennen  van  de  oude  tri- 
omf-reliefs.  En  nu  vermengt  zich  zoo  ’t 
schijnt  dit  zakelijk  archaeologisch  détail 
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PLAAT  LX VII.  ZUIDELIJKE  HELFT  VAN  HET  KOORHEK 
DER  ST.  VITUSKERK  TE  NAARDEN  1531.  (EIKENHOUT). 


FIG.  10. 

FRAGMENT  VAN 
HET  GESTOELTE 
UIT  DE  GROOTE 
KERK  TE 
DORDRECHT. 


reeds  spoedig  met  elementen  der  overge- 
leverde oriëntaalsche  hoogtevulling.  De 
vaas  wordt  in  dit  verband  gebruikt,  haar 
bodem  doorboord,  de  draagstok  er  door 
getrokken  en  als  onderbreking  een  twee- 
de vaas  er  omgekeerd  boven  op  gezet, 
daarop  wordt  dan  bv.  nog  eens  een  wijde 
coupe  geplaatst,  ranken  strengelen  zich 
symmetrisch  om  ’t  geheel,  de  kartellen 
ontbreken  niet,  enkele  elementen  uit  den 
nieuwen  motieven  schat  der  V aticaansche 
grotten  (grotteschi,  we  weten  het  dus : di- 


rect classieke  gegevens)  sluipen  er  weldra 
onder.  De  ranken  gaan  over  in  fabelwe- 
zens  en  ontbloeien  in  acanthusbloesems 
en  vruchten.  De  dragende  middelstok 
verdwijntten  slotte  en  diesteedsverschii- 
lende  maar  toch  ook  steeds  tot  dezelfde 
orde  behoorende  dingen,  zweven  nu  los 
boven  elkaar  soms  slechts  aanduidend 
verbonden  door  die  prachtig  wapperende 
lintdecors,  waarmee  de  Renaissance  zoo 
feëriek  weet  te  spelen.  De  „ candeliere - 
vulling ” heeft  haar  volledige  uitbeelding 
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PLAAT  LXV1I1.  STIJLEN  VAN  VENSTERS,  EIKEN- 

272  HOUT,  V.  1537  AFKOMSTIG  VAN  EEN  IN  1536  VOOR  BURGEMEES- 

TER VAN  DER  GRAEFF  GEBOUWD  HUIS  AAN  DEKOORNMARKT 
TE  DELFT.  THANS  IN  HET  HUIS  VAN  LAMBERT  VAN  MEESTERS. 


FIG.  11. 
'tAGMENT  VAN 
IET  KOORHEK 
UIT  ABCOUDE. 


bereikt  en  we  begrijpen,  dat  het  een  ge- 
vaarlijke proef  is  zulk  een  ornament  over 
te  nemen,  zonder  zich  van  de  ontwikke- 
ling rekenschap  te  kunnen  geven.  Een 
proef  die  de  plunderaars  uit  ’t  Noorden 
nochtans  dorsten  te  nemen. 


Het  is  eindeloos  dat  hoofdstuk  over  kan- 


delaber, zuilen  pilaster,  een  der  meest  in- 
teressante en  een  der  moeilijkste  in  het 
geheeleboek  der  Renaissance. We  mogen 
zelfs  niet  trachten  hier  ook  maar  eenigs- 
zins  volledig  te  zijn  en  dat  is  ook  inder- 
daad niet  noodig  nu  we  eenmaal  de  quin- 
tessens  hebben  aangeduid.  De  tegenstel- 
ling in  opvatting  van  het  ontvangend  en 
het  schenkend  centrum. 

Wat  wij  hierverderop’t oog  hebben  speelt 
op  nauwer  afgeperkt  terrein. 

Aanleiding  tot  ’t  geen  we  boven  ’t  breede 


FIG.  12.  HOUTEN 
OMLIJSTING  VAN 
HET  GULDEN- 
VLIESSCHILD V. 
PHILIPS  DE  GOE- 
DE. ST.JACOBS- 
KERK,  ’S-HAGE. 
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PLAAT  LX1X.  STIJLEN  VAN  VENSTERS  EIKEN- 
HOUT 1537  AFKOMSTIG  UIT  EEN  HUIS  TE  DELFT. 


FIG.  13. 
KOORHEK 
TE  GOUDA. 


hebben  meenen  re  moeten  schetsen,  was 
een  nieuwe  aanwinst  van  het  Ned.  Mus. 
(Plaat  LXI1I  en  Fig.  7.)  Een  paar  bed  de- 
stij! en  meteen  bijbehoorend  fragment  van 
een  schot.  Door  de  reproductie  kunnen 
we  den  lezer  de  beschrijving  besparen.  In 


hoofdzaak  zijn  hetgecanneleerdespijltjes 
met  korintisch  kapiteel  en  versierden 
schachtvoet  staande  op  hooge  met  pilas- 
tervuilingen  versierde  piëdestals,  recht- 
hoekig van  doorsnede  en  onderden  o ver- 
ga ng  naar  den  ovalen  schachtvoet  kunstig 
bestoken  met  ruggelings  geleunde,  hur- 
kende saters.1)  Boven,  onderbet  kapiteel, 
dragen  dikwangige  cherub-kopjes  festoe- 
nen die  door  lintjes  met  kwasten  zijn  op- 
j gebonden.  En  juist  deze  verschillende 
j onderdeden,  de  rijk  gestoken  pro  11  ie o 
ring  aan  het  overgangslid,  de  afgeronde 
schachtvoeten,  de  satyrfiguurcjes  zijn  het 
die  ook  zulk  een  stijl  toch  weer  van  een  ei- 
genlijke klassieke  zuil  onderscheiden,  en 

:)  Vergelijk  voor  dit  onderdeel  ook  de  prototypen 
van  zulk  een  versiering  in  PI.  1 XIV. 


FIG.  14. 

FRAGMENT  VAN 
EEN  KOPEREN 
HEKWERK.  LEU- 
VEN ST.  JACOB. 
1568. 
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FIG.  15.  BED  AAN- 
WEZIG  OP’T  KAS- 
TEEL NEDER- 
HEMERT  BIJ 
HEUSDEN. 


haar  de  plaats  wijzen,  die  wij  haar  daar 
straks  hebben  geprepareerd.  Het  zuil- 
schacht je  en  het  kapiteel  zijn  echter  nage- 
noeg klassiek,  als  we  tenminste  niet  op  de 
ovale  doorsnede  letten.  Vooral  de  over- 
gangen  geven  een  juist  begrip  van  den  ede- 
len in  zich  gesloten  bouw  van  dezen  stut. 
De  massieve,  weinig  uitgegronde  voet,  de 
geleidelijk  versmallende  en  afrondende 
profileeing, de  versteviging  van  het  ge  heel 
door  de  dragende  saters  en  dan  het  vrije 
stijgen  van  deslanke  konischeschacht, al- 
les is  zoo  goed  verantwoord,  dat  men  on- 
zen smaad  op  de  renaissance  kolonnetvan 
’t  Noorden  haast  vooronrechtvaardigzou 
houden.  Maar ditfeit vindtzijn  bijzondere 
verklaring  dunkt  ons  eenigszins  anders. 
Ten  éérste  zijn  ontwerper  en  uitvoerder 


(één  persoon?)  hier  beide  meesters  ge- 
weest en  is  de  manier  van  steken  meteen- 
voudigen  breeden  en  steeds  gevoeligen 
beitelhak  evenredigaan  de  teekening  van 
’t  geheel,  maar  ten  tweede  bestaat  er  ook 
een  bepaalde  ontwikkeling  van  de  renais- 
sance-kolonnet,  van  het  verward  primi- 
tieve tot  op  het  dor  klassieke  toe  en  heb- 
ben we  hier  juist  te  doen  meteen  voor- 
beeld voor  den  overgang  tusschen  beide 
uitersten.  Daardoor  zijn  deze  stukken 
ook  met  groote  waarschijnlijkheid  te  da- 
teeren  : op  ’t  einde  der  30en  of’t  begin  der 
40en  Jaren  in  de  16e  eeuw.  - Dit  beves- 
tigt reeds  een  oppervlakkigeoriënteering 
over  de  monumenten. 

Waar  vinden  we  het  denkbeeld  van  de  re- 
naissance-kolonnet  gerealiseerd?  Vooral 
op  twee  plaatsen : aan  het  koorhek  (hier- 
toe is  later  ook  elke  anderebalustrade  van 
galerij  trap  etc.  te  rekenen)  en  in  debedde- 
post  die  immers  een  slankè  houten  kolom 
is.  ^ 

Het  laatst  der  15e  eeuw  levert  weinig  op. 
De  beroemde  „koorpiiaerkens”waarOu- 
water  de  nieuwsgierige  menigte  doorheen 
laat  kijken  naar  Lazarus’  opwekking  zijn 
nog  niet  anders  dan  tralies  van  een  hekje 
in  de  deur  van  het  schot  dat  het  koor  van 
den  omgang  scheidt  (PI.  LXV) J).  De  vrije 
eindigingen  van  een  balustrade  die  wel- 
licht eens  op  ’t  Hof  van  Holland  te  Haar- 
lem stond  -)  geven  het  laatste  type,  dat  de 

’)  Omstreeks  1450. 

2)  Nederlandsch  Museum  Catal.  N0  7 de  dieren 
afgebeeld  vor.  Jaarg.  afl.  1 1,  p 345  Te  vergelijken 
met  de  kolonnetten  op  een  hek  voorkomend  op 
een  interessant  tapijt  (Ei g.  8)  en  met  de  vermelding 
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FIG.  16.  ZUIDNE- 
DERL.  ONBEKEN- 
DE MEESTER  UIT 
’T  LAATST  DER 
16e  EEUW. 
BERLIJN. 


Gothieknogzelfheeftgevormd:  degetor- 

van  een  dergelijk(?)  hek  in  den  tuin  van  een 
Utrechtschen  kannunnik.  S.  Muller.  Schetsen  uit 
de  Middeneeuwen  pag. 


deerde  kolonnet,die  in  velerlei  dessins  af- 
wisselend ook  naast  den  renaissance  ba- 
luster  nog  lang  blijft  bestaan  (PI.  LX VI)  en 
zich  uitstekend  tot  een  vermenging  met 


277 


FIG.17.  DOOD 
VAN  MARIA. 
MEESTER  V.  DEN 
DOOD  DER  HEIL. 
MAAGD.  KEULEN 
MUSEUM. 


strenggothischevormen  leent.  1531  lezen 
we  op  een  der  balusters  van  hetrijkgesne- 
den  koorhek  in  de  St.  Vituskerk  te  Naar- 
den (Plaat  LX VI II).1)  Nog  is  de  vierkante 

‘)  van  Arkel  en  Weisman  Noord-Hollandsche 
Oudh.,  4e  st.  pag.  16,  geven  hiervan  een  geheel 
onbetrouwbare  en  voor  een  deel  gefantaseerde 
penteekening.  Wèl  belangrijk  is,  dat  in  het  orna- 
ment van  dit  hek  zoo  zeer  veel  elementen  worden 
aangetroffen  die  aan  de  prenten  van  Jacob  Corne- 
lisz.  van  Oostzaan  herinneren.  Hierop  maakte  mij 
de  Heer  N.  Beets  ’t  eerst  attent. 


doorsnede  der  koorpilaerkens  (PI.  LXV) 
niet  te  miskennen,  de  dunnere  balusters 
zijn  overkant  gesteld,  de  ronde  met  acan- 
thusloof  bedekte  geledingen  staan  opgo- 
thiseerenden  voet,  de  nieuwe  vormen, 
schelpen,  medaillons,  ruitvormige  schild- 
jes, halvemanen,  voluten,  en  C-krullen 
zijn  met  meer  of  minder  geluk  tegen  den 
kern  aangeplakt;  de  gestadige  afwisseling 
is  ook  nog  een  gothisehe  trek.  In  de  zijde- 
lingsche  hekken  in  Haarlems  St.  Bavo.  (+ 
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1535)vertoonen  debalustersbeneden  nog 
gothische  kapellen,  maar  stijgen  verder  in 
gerekt  vaasvormige  geledingen  met  spaar- 
zame versiering  van  medaillons,  ringen 


en  acanthusloof  omhoog.  (Fig.  9).  Het 
overkant-stellen  komt  niet  meer  voor. 
Maar  dit  zijn  alles  kerkelijke  werken  die 
uiteraard  een  eenigszins  conservatiefka- 


FIG.  18. 

DE  DROOM  DER 
HEIL.  URSULA 
DOOR  VITT. 
CARPACCIO. 
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FIG.  19. 
TEEKENING, 
VAN  DIRCK 
VELLAERT. 


rakter  kunnen  hebben.  Welnu  een  reeks 
profane  voorbeelden,  gedateerd  1537, 
komt  onze  lijst  verrijken.  (PI.  LX1X  en 
LXX).  In  deze  Delftscbe  vensterstijltjes, 
driekwart  kolonnetten,  zegeviert  het 


denkbeeld  van  de  uit  gestapelde  onder- 
deden bestaanden  schacht.  Nogherinnert 
een  getordeerd  stuk  bovenaan  wel  eens 
aan  oudere  vormen,  maar  het  typisch  ka- 
piteel met  de  als  beugels  omgekeerde  vo- 
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FIG  20.  ZU1DNE- 
DERL.  WEEFSEL 
(GOBELIN)  BE- 
GIN XVIe  EEUW. 
BEZIT  VAN  DE 
MARKIEZIN  AR- 
CON ATI  VISCGN 
TI  KASTEEL 
G AESBEEK. 


1 uten, de  cherub- koppen  die  paarlsnoeren 
dragen,  de  bladmaskers  die  verder  bene- 
den denzelfden  dienst  doen,  voltooien 
hier  toch  het  geheel  tot  een  typisch  renais- 
sance monument. Rijk  zonder  twijfel, maar 
ook  wild  van  contour  en  onorganisch  van 
bouw,  mooi  gestoken,  d.w.z.  kloek,  waar 
het  hier  toch  een  architectuurdeel  geen 
meubel  geldt,  maarzonder  fijn  doordacht 
ontwerp,  staat  deze  schepping  bij  onze 
beddestijlen  ten  achter.  Eerst  kort  na  de- 
zen tijd  ontwikkelde  zich  ook  bij  de  ont- 
werpers spoedig  het  oordeel  des  onder- 
scheids;  de  naïeviteitwijktvoorkennisen 
fijnen  smaak. Bewonderenswaardig  sober 


zijn  de  stijltjes  van  het  vermaarde  Dord- 
rechtsche  gestoelte,  dat  onderv.Terwens 
leiding  tusschen  1539 — 1542  tot  stand 
kwam.  (Fig.  10).  En  moge  van  Terwen 
persoonlijk  wellicht  uit  Frankrijk  beïn- 
vloed, bijzonder  klassieke  neigingen  heb- 
ben gekoesterd,  de  wellicht  lOjaar latere 
balusters  van  het  koorhek  te  Abcoude 
(Fig.  1 1)  dat  evenals  de  meeste  dezerwer- 
ken  door  buitengewoon  sierlijke  polych- 
romeering  vooral  in  goud  en  blauw  werd 
opgeluisterd,  spreekt  van  een  zelfde  lou- 
tering van  smaak,  terwijl  de  omstreeks  55 
of  nog  vroeger  gestoken  omlijsting  van 
het  gulden  vliesschild  van  Filips  den 
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282  HELFT  DER  16e  EEUW.  MUSÉS  DES  ARTS  DÉCORATIFS 


Goede  in  de  St.  Jacobskerk  in  den  Haag 
(Fig.  13)  reeds  alle  dwarsgeledingen  aan 
de  zuilschachten  mist.  Slechts  de  versier- 
de voet  en  het  vervormde  kapiteel  herin- 
neren daar  aan  de  afkomst.  — Opnieuw 
zijn  zuil  en  kandelaber  streng  gescheiden. 
In  Gouda  (Fig.  14)  en  Beverwijk,  tegen 
1600  aan,  is  de  nieuwe  „antycksche”  mo- 
de geheel  aan  de  orde.  In  Breda  reeds  iets 
vroeger,  in  ’t  mooie  koperen  hekwerk  in 
de  St  Jacobskerk  te  Leuven  (Fig.  15)  reeds 
1568.  En  al  hebben  we  nu  geen  gedateerde 


beddestijlen  tervergelijking  kunnen  vin- 
den. Het  onderzoek  leert  toch  metzeker- 
heid,  dat  we  onze  prachtige  posten  niet  vér 
vóór  en  zeker  nauwelijks  na  40  kunnen 
dateeren.  Willem  Vogelsang. 

(Slot  volgt.) 


Moderne  WohnrAume.  Interieurs, 
Gruppen  und  Einzelmöbel  aus  der  1. 
Württembergischen  AusstelSung  f.  Woh- 
nungs-Ausstattungen  in  Stuttgart,  heraus- 
gegeben  von  der  Ausstellungs-Kommis- 
sion.  V erlag  der  „Südddeutschen  Möbel- 
und  Bauschreiner”  Greiner  & Pfeiffer, 
Stuttgart.  Herausgeber  Leonhard  Heil- 
born. 

Die  französischen  Bildhauer 
unserer  Zeit  von  Léonce  Bénédite. 


Verlag  von  Julius  Hoffmann,  Stuttgart. 
Form  und  Farbe  im  FlAchen- 
schmuck  von  Rud.  Rochga  & Paul 
Haustein.  Verlag  von  Julius  Hoffman, 
Stuttgart. 

De  bovenstaande  werken  werden  ons 
ter  beoordeelingtoegezonden,  doch  door 
plaatsgebrek,  zijn  wij  genoodzaakt,  eene 
bespreking  hierover  uit  te  stellen  tot  de 
volgende  aflevering.  De  Redactie. 
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PLAAT  LXXI.  DAMESK AMER 

VILLA  MUSEUMTERREIN,  AMSTERDAM. 


FIG.  1.  WOON 
KAMER  IN  EEN 
VILLATE  NOORD 
WIJK  AAN  ZEE. 


TOELICHTING 
BIJ  DE  PLATEN 


ééne  photographische  af- 
beelding van  de  villa  op  het 
Museum  terrein  te  Amsterdam 
is  overgebleven,  welke  wij  in 
plaat  LXXI  reproduceeren,  als  laatste 
proeve  van  de  serie  afbeeldingen  naar 
deze  woninginrichting.  De  betimmering 
en  de  meubelen  van  dit  vertrek,  dat  als 
dameskamer  is  ingericht,  zijn  uitgevoerd 


in  gepolitoerd  grenenhout.  De  wanden 
zijn  geel  geschilderd,  met  een  eenvoudig 
geornamenteerd  fries  langs  het  room- 
kleurige plafond.  De  bank,  die  met  eene 
hoekenkast  omtimmerd  is,  is  met  grijs 
manchester  bekleed.  Met  deze  zelfde 
stof  zijn  de  losse  kussens  overtrokken, 
die  op  de  stoelzittingen  liggen,  welke 
evenals  de  ruggen,  van  riet  gevlochten 
zijn.  Als  vloerbedekking  is  linoleum  ge- 
bruikt, met  eene  groote  vacht  onder  het 
kleinerende  tafeltje  voor  den  rustbanken 
eene  kleinere  onder  de  damesschrijftafel 
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PLAAT  LXXII.  BUFFET- 
WAND  IN  EEN  EETKAMER. 


FIG.2.  SCHOOR- 
STEENWAND  IN 
DE  EETKAMER 
VAN  PL.  LXX1I. 


naast  het  venster, waarvoor  groene  schuif 
gordijnen  hangen  met  geborduurden 
rand. 

Figuur  1,  de  huiskamer  in  eene  kleine 
villa  te  Noord  wijk  aan  Zee,  is  gegeven  als 
voorbeeld  van  een  eenvoudig  woonka- 
mer-en  serreameublement.  De  betimme- 
ring is  bruin  geschilderd  bij  groene  wan- 
den en  beukenhouten  meubelen  in  de 
was  gewreven.  De  zetels  zijn  van  riet  ge- 


vlochten. De  vloer  is  met  groen  linoleum 
bedekt,  waarop  een  los  rood  tapijt  ligt. 
Neteldoeksche  benedengordijntjes  met 
korte  linnen  overgordijnen,  benevens 
eene  geel  koperen  gaslamp  voltooien 
deze  bescheiden  meubeleering.  Van  uit 
dit  vertrek  heeft  men  nog  een  kijkje  in 
de  serre,  die  geheel  met  rieten  meube- 
len aangekleed  is. 

Plaat  LXXII  en  figuur  2 zijn  projectivi- 


287 


FIG.3.  WIEG  VAN 
GEVLOCHTEN 
RIET. 


scheaanzichten  van  den  buffet- en  schoor- 
steenwand,  bestemd  voor  dezelfde  eet- 
kamer. Deze  betimmering,  met  hooge 
lambriseering,  is  in  eikenhout  bedoeld 
met  eenen  marmeren  schoorsteenmantel. 
Figuur  3 is  eene  schets  voor  eene  wieg, 
zooals  die  vervaardigd  worden  in  de 
vlechterijen  van  de  Ateliers„Het Huis”. 
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POSTEN,  BA  LUSTERS 
EN  KOLONNETTEN. 


(Vervolg  van  pag.  283). 


7lWn°e  moet  men  z>ch  nu  zulk  een 
bed  uit  de  eerste  helft  der  16e 

UKJpftj  eeuw  in  zijn  gehee!  voorstel- 
IöBhJ  len?  Dit  leerteen  nog  bewaard 
gebleven  voorbeeld  dat  tot  nu  toe  in  een 
der,  volgens  overlevering,  aan  Maerten 
van  Rossum  toebehoord  hebbende  hui- 
zen, het  kasteel  Nederhemert  gebruikt 
wordt J)  (vorige  aflev.,  Fig.  15,  pag.  276). 
Klaarblijkelijk  is  dit  hier  een  dergelijk 
bed  als  heionzetoen  hetnog gaafwas.  De 
mdeeling  der  posten  is  gelijk,  de  lang- 
zame overgang  van  vierkant  in  rond  zelfs 
zeer  verwant,  maar  voor  ’t  overige  zijn 
deze  exemplaren  ruw  gehakt  en  hebben 
tegen  de  onze  vergeleken  iets  provin- 
ciaals. Het  nog  sterk  gotiseerend  achter- 
sehot  behoeft  onder  die  omstandigheden 
niet  op  een  vroegen  datum  te  wijzen.  Het 
verkropte  houten  raam  van  den  hemel  is 
nog  aanwezig,  waarschijn! ijk  was  daar  een 
stuk  doek  als  dek  overheen  gespannen 
en  zoo  kan  het  ook  bij  het  stuk  van  ’t  Ne- 
der!. Museum  geweest  zijn.  Overigens  is 
ook  bij  dit  laatste  het  schotwerk  — zie  het 
restende  stuk  van  ’t  achterschot  Plaat 
LX  1 1 1 (vorige  aflevering)  — nog  primi- 
tiever van  ornament  dan  de  stijlen.  De 
ietwat  late  vorm  van  het  briefpaneel  in 
verband  met  de  zonderlinge  bovenlijst, 
waarin  een  soort  van  parelsnoer-orna- 

’)  De  fotografie  verstrekte  ons  de  eigenaar,  dien 
we  zeer  tot  dank  verplicht  zijn. 


FIG.  1.  DÉTAIL 
VAN  PLAAT  LXX 
(VORIGE  AFLEV.) 

FIG.  2. 

DÉTAIL  VAN 
PLAAT  LXXI1I. 
BEIDE  VAN  BED- 
DEN UIT  ’T  KAS- 
TEEL VILLENEU- 
VE  (PUY  DE 
DOME)  VOOR  1517. 


289 


290 


PLAAT  LXX1II.  BED  MET  EENVOUDIGE  STIJLEN  EN 

HOUTEN  HEMEL.  VAN  HET  KASTEEL  DE  VILLENEUVE 
PU  Y DEDOMEVOOR  1517  MUSÉE  DES  ARTS  DÉCORATIFS. 


FIG.3.  NAAR 
JAN  STRADANUS. 


ment  is  gestoken,  bevestigt  echter  toch 
de  bovenstaande  dateering. 

Een  nadere  bepaling  van  een  meester  is 
voorloopig  onmogelijk.  Met  het  Dordt- 
sche  gestoelte,  dat  zeker  niet  van  ééne 
hand  is,  aan  den  eenen,  met  enkele  d ce- 
len van  ’t  Enkhuizer  koorhek  aan  den  an- 
deren kant  blijven  de  betrekkingen  toch 
zóo,  dat  men  niet  absoluut  aan  éénen 
meester,  of  zelfs  aan  één  atelier  kan  den- 
ken. Daarvoor  dient  de  geheele  schat  van 
ornamentsnijwerk  en  ornamentgravures 
eerst  nog  nauwkeuriger  en  meer  compleet 
onderzocht  te  zijn.  Onwillekeurig  is  men 
ten  slotte  geneigd  zich,  althans  opper- 


vlakkig, eens  rekenschap  te  geven  van 
de  verschillende  historische  vervormin- 
gen aan  het  allergewichtigst  meubel  waar- 
toe onze  en  dergelijke  stijltjes  behoord 
hebben.  We  willen  in  groote  trekken  de 
geschiedenis  van  het  bed  zelf  kennen. 
Zien  we  van  de  meer  zelfstandige  ont- 
wikkeling van  het  Italiaansche  bed  af,  dat 
op  grooter  lokalen  berekend,  andere 
voorwaarden  te  vervullen  had,  dat  boven- 
dien reeds  vroeg  als  pronkmeubel  ge- 
bruikt werd  en  tevens  voor  de  meerdere 
ventilatie,  noodig  in  een  warm  land  ’) 

h De  al  koof  kom  tin  de  geschiedenis  van ’t  Italiaan- 
sche meubel,  zoover  ik  weet,  niet  voor. 
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1G.  4.  BEDDE- 
’OST  VAN  OM- 
ISTREEKS  1580. 
MED.  MUSEUM. 
EIKENHOUT. 


slechts  zeer  zelden  met  eene  lange  zijde 
tegen  den  muur  stond,  en  bepalen  we  ons 
heden  bij  ’t  bed  in  ’t  Noorden.  Slechts 
een  overzicht  natuurlijk:  Van  een  soort 
van  brits  op  korte  pooten,  soms  onder 
een  op  zich  zelf  staanden  baldakijn  ge- 
plaatst, wordt  het  bed  in  de  veertiende  en 


vooral  in  de  15e  eeuw  een  heel  getim- 
merte, bestaande  uit  het  onderstel,  dat 
soms  tevens  met  deurtjes  als  kast  inge- 
richt was,  een  wat  hooger  opgetrokken 
achterschot  en  een  voetplank,  In  de  15e 
worden  dan  ook  hier  als  overal  elders  de 
vullingen  van  het  regelwerk,  de  panee- 
len  met  het  bekende  ornament  van  den 
zg.  „brief”  versierd  (Plaat  LXXI).  De  ma- 
trassen (stroozakken  meestal)  rusten  op 
een  planken  vloertje  of  ook  wel  op  ge- 
spannen singels  (spanbed)  de  hemel  en 
die  is  voor  ons  ’t  meest  van  belang,  hangt 


FIG.5. 

BEDSTEDE  BE- 
HOORENDE  BIJ 
EEN  BETIMME- 
RING VAN  1626. 
AFKOMSTIG  UIT 
DORDRECHT. 
NED.  MUSEUM. 


PLAAT  LXXV.  BED  OP  EEN  SCHILDERIJ  VAN 

GERARD  TERBORCH.  COLLECTIE  SIX  TE  AMSTERDAM. 
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FIG.6.  QUIRIJN 
VAN  BREKELEN- 
KAM.  BINNEN- 
HUIS. MUSEUM 
TE  BERLIJN. 


er  meestal  vrij  boven  en  is  met  koorden 
aan  debalkenzoldering  bevestigd  (Fig.  16 
p.  277  vorige  aflev.)  Van  dien  hemel  met 
zijn  karakteristieken  val  — met  franje  af- 
gezet — hangen  aan  vier  hoeken  de  gor- 
dijnen die  opengeschoven  kunnen  wor- 
den; wil  met  het  bed  beter  overzien,  of 
lucht  en  licht  geven,  dan  worden  de  gor- 
dijnen ook  wel  dubbel  opgenomen  en  dan 
waarschijnlijk  meteen  haakje  boven  be- 
vestigd, zoodat  ze  zakvormig  afhangen. 
— Zoo  zien  we  de  bedden  meestal  op 
schilderijen  van  Rogier  van  der  Weyden 
en  Jan  van  Eyk,  Memlinc  en  de  Rijnsche 


meesters  tot  op  ’t  laatst  der  15e  eeuw  toe. 
Het  maakt  natuurlijk  weinig  verschil  of 
dan,  zooals  bij  den  zg.  „Meister  de  Ma- 
rientodes”  (Fig.  17  vorige  aflevering)  in 
’t  begin  der  16e  eeuw,  de  val  naar  Ita- 
liaansch  voorbeeld  in  lubben  wordt  uit- 
gesneden, verdubbeld  en  van  kwasten 
wordt  voorzien;  het  beginsel  is  gehand- 
haafd. Van  waar  komen  echter  plotseling 
in  de  eerste  jaren  der  16e  de  dragende 
stijlen?  In  Italië  zijn  zij  reeds  in  de  15e 
eeuw  aan  te  wijzen  (Fig.  18  vorige  afle- 
vering) x)  en  het  is  inderdaad  denkbaar 
1)  Trouwens  in  Italië  kent  men  sedert  dien  tijd 
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FIG.7.  BED  MET 
HEMEL  EN  GOR- 
DIJN NAAR  EEN 
SCHILDERIJ  VAN 
JAN  STEEN.  1663. 

BUCKINGHAM 

PALACELONDEN. 


en  niet  onwaarschijnlijk,  dat  zulk  een  luxe 
en  tevens  zulk  een  gelegenheid  eenstok, 
zuil,  stang  volgens  het  geliefde  recept  van 
den  renaissance-baluster  te  decoreeren 
uit  Italië  werd  overgebracht, 
naast  dezen  vorm  ook  de  ronde  baldakijn  met  ke- 
gelvormig afhangende  gordijnen  en  ook  het  bo- 
ven het  hoofdeind  aan  den  wand  bevestigd  hemel- 
tje. Dit  hemeltje  boven  het  hoofdeind  hebben  ook 
houten  Duitsche  en  Zwitsersche  bedden  van  ’t 
begin  der  16e  eeuw. 


Het  bed  met  hemel  en  al  was  een  minder 
aan  vaste  plaatsen  gebonden  meubel,  en 
voegde  zich  dus  in  de  algemeene  histori- 
sche richting  van  het  meubilair.  Van  ie- 
mand als  Peter  Flötner  bestaat  een  ge- 
heele  serie  van  dergelijke  bedden.  Dirck 
Vellert  heeft  ons  een  pompeus  voorbeeld 
achtergelaten  op  een  teekening  uit  ’t 
Groot-hertogelijk  Museum  te  Weimar, 
(Fig.  19  van  vorige  aflev.)  waar  hij  het 


FIG  8.  STATI 
BED,  NAAR  EEN 
ONTWERP  VAN 
DANIËL  MAROT: 
OMSTREEKS  171 
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geprofileerde  houten  bovenraam  in  ’t 
zicht  brengt  en  het  met  een  uitgesneden 
val  met  kwasten  garneert ').  De  met  acan- 
thusloof  omkleede  stijlen  rusten  op  bal- 
len, en  het  geheele  bed  staat  op  een  soort 
van  podium,  zooals  men  dat  ook  in  Italië 
gewoon  was,  waar  deze  trede  soms  zelfs 
als  kist  met  opslaand  deksel  behandeld 
werd.  In  Frankrijk  houdt  men  lang  aan 
gothiseerende  vormen  vast  (Fig.  1 en  2, 
Plaat  LXX  vorige  aflev.  en  Plaat  LXXI) 
en  verstout  zich  zelfs  tot  gewaagde  trucs, 
als  in  Plaat  LXXII,  waar  de  stijlen  uit 
in-elkaar-gedraaide  touwen  bestaan,  die 
een  eenvoudigen  post  ontsluiten ; maar 
ook  daar  komt  ten  slotte,  wellicht  meer 
onder  Nederlandschen  dan  direct  Ita- 
liaanschen  invloed,  de  „kandelaber”  tot 
zijn  recht,  zonder  dat  er  iets  bepaald 
Fransch  aan  valt  op  te  merken.  Dat  het 
in  later  dagen  met  de  posten  van  het  bed, 
als  met  de  bovengeschetste  ontwikkeling 
van  de  koorhekspijltjes  gaat,  bewijst  de 
aardige  prent  van  Stradanus,  (Fig.  3) 
waar  de  Toskaansche  kolom  en  het  streng 
geleed  hoofdgestel  de  oude,  sierlijke  ba- 
lusterstaven  en  den  versierden  hemel- 
rand  vervangen.  Alleen  de  gedraaide 
knoppen,  die  als  vrije  eindiging  bovenop 
staan,  herinneren  nog  eenigszins  aan  de 
vroegere,  rijke  indeeling  van  het  begin 
der  Renaissance. 

De  kandelaber  raakt  geheel  op  den  ach- 
tergrond; waar  de  klassieke  kolom  niet 
in  zijn  plaats  komt  (Fig.  4 en  5)  en  meer 

h Een  ander  dergl.  voorbeeld  op  een  Viaamsch 
tapijt.  De  Aartsengel  den  Booze  bedwingend  (Fig. 
20  vorige  aflevering). 


of  minder  vrij  gedecoreerd  is  naar  de 
nieuwe  wijze  der  Noord-Nederlandsche 
meubelarchitecten,  daar  komtde  nuchter 
gedraaide  spijl  voor,  als  bij  het  eenvou- 
dige bedje  op  een  schilderij  v.  Brekelen- 
kam  te  Berlijn  (Fig. 6).  Nogsteeds  zijn  de 
gordijnen  evenwel  om  de  stijlen  heen- 
gedraaid,  als  men  ze  opgenomen  heeft 
en  blijven  die  stijlen  er  toch  op  bere- 
kend, gezien  te  worden.  De  tweede  helft 
van  de  17e  eeuw  maskeert  ze  geheel  ach- 
ter het  soms  aan  één  stuk  gewerkte  gor- 
dijn. De  meubelmaker  wordt  meer  en 
meer  afgelost  door  den  behanger,  band- 
en passementwerker  (Fig.  7)  en  het  hout 
verdwijnt  ten  slotte  zelfs  aan  het  onder- 
stel, de  val  wordttotgeheel  gepassemen- 
teerden  lambrequinen  bij  ’tstatiebed  wor- 
den de  houten  knoppen  bovenop  door 
struisveerpluimen  vervangen  (Fig.  8). 
Het  bed  krijgt  inderdaad  iets  weg  van  een 
statieuse  galakoets,  krijgt  dat  ’tallermeest 
voor  den  kenner  van  het  17-d’eeuwsche 
rijtuig  dat  eveneens  met  gordijnen  be- 
spannen en  behangen,  met  knoppen  of 
veeren  getooid,  op  zijn  beurt  frappantop 
een  rijdend  bed  geleek,  uit  dezen  tijd 
zou  men  zich  hetgezegde  „naar  dekoets” 
gaan  ’t  best  kunnen  verklaren. 

Dat  die  grandioze  uitbreiding  en  versie- 
ring van  het  eerzaam  meubel  metallerlei 
Fransch-hoofsche  zeden,  natuurlijk  ook 
met  de  fameuse  „levers”  van  den  zonne- 
koning samenhing,  behoeft  niet  gezegd 
te  worden.  De  formeele  invloed  reikt 
steeds  oneindig  verder  dan  de  sfeer  van 
het  oorzakelijk  gebruik  zelf.  Menig  va- 
derlander zal  niet  bevroed  hebben  dat  hij 
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HET  EERSTE 
EXEMPLAAR 
VAN  1432, 
T LAATSTE  VAN 
OMSTREEKS  1530. 


’t  ten  slotte  aan  de  berekenende  hof-eti- 
kette  van  Lodewijk  XIV,  die  zelfs  het 
toilet  tot  een  ceremonie  wist  te  maken, 
danken  moest,  dat  ook  zijn  echtelijke 
sponde  in  de  achterkamer  van  een  bur- 
gerlijk Warmoesstraathuis,  met  kwasten, 
strikken,  pluimen  en  goudtres  was  ge- 
pavoiseerd. 

Het  droevig  einde  van  deze  geleende 
glorie,  de  ijzeren  roedjes  en  de  witte  gor- 
dijnen, zullen  we  maar  overslaan.  Een 
geheel  afwijkende  vorm  is  eindelijk  de 
ronde,  nog  steeds  naar  oude  gewoonte 
hangende  baldakijn,  die  evenwel  naar  ik 
reeds  zeide  ook  in  de  16e  eeuw  voor- 
loopers  in  Italië  heeft  (Fig.  3 vor.  aflev.). 
Maar  dit  alles  voert  ons  te  ver.  Een  ander 
maal  meer  over  de  inrichting,  kleur,  be- 
kleeding  en  over  de  geheele  cultuur  van 
het  bed. Hier  nog  slechts  eene  opmerking. 
Er  is  een  weinig  besproken  voorwerp,  dat 


de  geheele  ontwikkeling  van  den  pilaster 
meemaakt,  daar  het  op  ’t  zelfde  beginsel : 
versiering  van  den  stok,  berust:  descep- 
ter  en  al  wat  met  dit  teeken  van  waardig- 
heid samenhangt,  als  brandmeesterstok, 
portierstaf  enz.  In  ons  slotvignet  is  een 
kleine  keuze  naar  verschillende  schilde- 
rijen bijeenvergaard,  die  in  ’t  eindelooze 
zou  kunnen  worden  uitgebreid. 

Datonze  tijd,  als  de  Renaissance  dan  eens 
moet  worden  nagevolgd,  van  de  baluster- 
zuil  niet  heel  veel  begrip  heeft,  bewijst  he- 
laas iedere  Amsterdamsche  lantaarnpaal, 
bewijzen  bovenal  de  met  meerder  rijk- 
dom geteekende  kandelabers  voor  veel 
branders  die  op  de  Amsterdamsche  plei- 
nen zoo  druilerig  hun  sjofele  aflegger- 
tjes-plunje  ten  toon  spreiden. 

Willem  Vogelsang. 
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MÏDDENEEUWSCH 
ï:ï  AARDEWERK  IVM 

(Vervolg  van  pag.  168). 

Bij  gaan  ons  ditmaal  met  de  echte 
majolica  bezighouden,  dat  wil 
zeggen,  met  het  aardewerk 
voorzien  van  tinglazuur. 

Is,  uit  technisch  oogpunt  beschouwd,  de 
echte  majolica  het  moei  lijkst  te  verkrij- 
gen, zij  blijft  van  alle  aardewerk-soorten 
de  deugdelijkste,  de  mooiste;  zij  is  ook 
het  prettigst  in  het  gebruik.  De  buiten- 
kant van  een  aarden  vat,  gedekt  door  het 
met  tinoxyde  verzadigde  émail,  wordt 
glad,  maar  toch  niet  strak,  doordat  het  in 
ongebakken  toestand  dik  vloeibare  émail 
alle  kleine  golvingen  volgt;  scherpe 
kantjes  en  puntjes,  welke  soms  bij  door- 
zichtige glazuren  niet  vermeden  kunnen 
worden,  blijven  hier  uit  den  aard  derzaak 
achterwege;  er  is  ook  minder  kans  op 
bakscheuren,  zoodat  het  vat  nog  zeker- 
der gedicht  wordt  en  dus  ook  doelmati- 
ger zal  zijn.  Even  zoovele  voordeelen 
welke  ten  allen  tijde  gewaardeerd  wer- 
den, maar  welke  om  technische  bezwaren 
en  door  de  betrekkelijke  duurte  van  het 
tin  meestal  achterwege  moesten  blijven. 
Eerst  in  perioden  van  bloei  en  van  groote 
beschaving  kan  de  productie  van  echte 
majolica  verwacht  worden. 

Wij  bespraken  reeds  de  dertiende  eeuw- 
sche  gemajoiikeerde  Perzische  ceramiek 
met  goudglans,  en  vertelden  hoe  die  van 
Spanje  over  het  eiland  Majorea,  als  sta- 
pelplaats (waarvan  dan  de  benaming  ma- 
jolica), naar  Italië  kwam.  Het  staat  thans 


echter  vast,  dat  Italië,  lang  vóór  dat  de 
metaalglans  daar  gemaakt  werd,  reeds 
zeer  zuivere  echte  majolica  fabriceerde. 
Het  in  1330  door  Pietro  del  Bono  ge- 
schreven werk  „Margaritapreciosa”  ver- 
meldt reeds  de  tinglazuur  en,  oordeeien- 
de  naar  de  familiewapens,  den  vorm  der 
schilden  en  der  letters,  heeft  ook  Federi- 
go  Argnani  in  zijn  reeds  geciteerd  werk 
„Ceramichee  Maioliche  Archaiche  Faen- 
tine”  uitgemaakt,  dat  tinglazuur  reeds  in 
de  13e  eeuw  in  gebruik  was. 

Bij  de  oudste  tot  ons  gekomen  vazen,  ja 


FIG.  1.  KAN, 
ITALI AANSCH 
AARDEWERK, 
XIVe  EEUW,  MET 
TINGLAZUUR. 
NED.  MUSEUM. 
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FIG.2. 
ITALI AANSCH 
AARDEWERK, 
EERSTE  HELFT 
15e  EEUW. 
NED.  MUSEUM. 


zelfs  in  den  regel  nog  in  de  15e  eeuw, 
wordt  de  tinglazuur  met  eenige  spaar- 
zaamheid slechts  aan  den  buitenkant  van 
het  vat  aangebracht.  De  binnenkant  is 
met  de  van  ouds  bekende,  goedkoopere, 
doorzichtige  loodglazuur  gedekt.  De  ver- 
siering is  bij  de  vroegste  exemplaren  nog 
zeer  sober:  het  wapenschild  van  den 
eigenaar  (zooals  dat  vanjiacopo  Pasi,  bis- 
schop  van  Faenza  in  1251,  bij  Argnani 
afgebeeld),  of  de  Florentijnsche  lelie, 
ook  wel  eenvoudige  geometrische  figu- 
ren, waar  een  druk  gebruik  van  gekruiste 
arceeringen  wordt  gemaakt  (Fig.  1 ),  dier- 
vormen altijd  nog  erg  onbeholpen  ge- 
teekend,  maken  den  vormenschat  uit 
dier  primitieve  ceramisten.  De  kleuren, 


welke  zij  kennen,  bepalen  zich  tot  man- 
gaan violet  en  kopergroen  welke  in  zwak- 
ke oplossing  worden  aangebracht  en 
waarmede  het  ornament  nog  in  vrij  dunne 
lijnen  geteekend  wordt.  Eerst  iets  later, 
zooals  op  de  kan  van  Fig.  2,  welke  Arg- 
nani in  deeerste  helftder  15e  eeuw  plaatst, 
komt  de  gevulde  teekening  voor. 

De  vormen  der  vaatwerken  zijn  streng 
eenvoudig.  De  kan,  wel  het  meest  voor- 
komende onder  de  bij  opgravingen  ge- 
vonden voorwerpen,  heeft  öf  het  hoog 
strakke  van  Fig.  1,  öf  den  gebuikten 
vorm  van  Fig.  2 en  vertoont  dan  meestal 
de  eigenaardige  tuit,  welke  eenvoudig 
door  het  op  twee  plaatsen  indeuken  van 
den  rand  is  ontstaan.  Is  de  tuit  op  zich- 
zelve  gemodeleerd,  dan  wordt  zij  meestal 
sterk  vooruitstekend, zwaaren  onelegant. 
Alvorens  van  deze  primitieve  vaatwer- 
ken af  te  stappen,  moet  ik  er  op  wijzen, 
dat  een  in  alle  opzichten  analoge  majoli- 
ca-techniek  gelijktijdig,  althans  in  de  14e 
eeuw,  in  Spanje  en  ook  in  Frankrijk  be- 
kend schijnt  geweest  te  zijn. 

Deze  Spaansche  ceramiek  is  gevonden 
bij  Valencia  en  wordt  tot  dusver  nog 
slechts  door  een  vijftal  bekende  schotels 
vertegenwoordigd.  Zij  draagt,  zooals  van 
zelf  spreekt,  een  sterk  oostersch  karak- 
ter. Het  belangrijkste  exemplaar  is  een 
schotel  welke  in  1905  op  de  veiling  Boy, 
te  Parijs,  verkochtwerd  (Fig.  3).  Het  Ne- 
derlandsch  Museum  kocht  bij  die  gele- 
genheid een  weliswaar  kleiner  en  min- 
der beteekenisvol  exemplaar,  maar  dat 
toch  volkomen  de  techniek  en  den  stijl 
van  het  fabrikaat  aangeeft  (Fig.  4). 
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G.  3.  SCHOTEL, 
\BRIKAAT  VAN 
VALENCIA. 
14e  EEUW. 


De  Fransche  groep  vertoont  een  volko- 
men Gothisch  ornament:  groote  gekrul- 
de bladfiguren  met  wapenschilden.  Zij 
wordt  tot  dusver  alleen  vertegenwoor- 
digd door  een  tegelvloertje  in  de  kerk  St. 
juiien  te  Brioude,  waarvan  een  gedeelte 
zich  thans  in  het  S.  Kensingtonmuseum, 
te  Londen,  bevindt.  Twee  tegels  van  dit 
vloertje,  waarin  wij  dan  het  oudste  majo- 
lica-fabrikaat  van  Frankrijk  zouden  moe- 
ten zien,  werden  voor  het  Nederlandsch 
Museum  verworven  (Fig.  5). 

In  de  15e  eeuw  kenmerkt  zich  deontwik- 
keling  der  ceramisten  allereerst  door  het 
vinden  van  nieuwe  kleuren.  De  Italianen, 
die  het  monopolie  der  majolica  schijnen 
te  hebben, toonenden  meerderen  rijkdom 
van  hun  palet,  altijd  voor  zoover  wij  naar 
bekende  exemplaren  kunnen  oordeelen, 
het  eerst  op  groote  schotels  welke  in 
1903  door  Henry  Wallis,  als  een  appen- 
dix aan  zijn  werk  over  de  zoogenaamde 


„Oak-leaf  Jars,”  gepubliceerd  werden. 
Wallis  telt  acht  vrij  diepe  schotels  met 
smailen  rand,  met  figurale  voorstellingen 
versierd,  en  waarop,  behalve  het  man- 
gaan-violet  en  het  koper-groen,  ook  nog 
een  oranje-geel  en  grijsachtig-blauw  ge- 
bruikt worden.  Zij  bevinden  zich  in  de 
musea  van  Berlijn,  Cluny,  Sèvres,  het 
Louvre  en  S.  Kensington ; hetexemplaar 
van  het  Nederlandsch  Museum  (Fig.  6) 
was  hem  nog  niet  bekend.  Vlot,  zelfs 
eenigszins  ruw  gedecoreerd,  waren  deze 
schotels  blijkbaar  geheel  op  decoratief 
effect  berekend.  Waar  men  ze  op  schil- 
derijen vindt  afgebeeld,o.a.  op  een  muur- 
schildering van  Benozzo  Gozzoli,  in  het 
Gampo  Santo  te  Pisa,  doen  zij  goed  in  het 
kader.  Op  een  dressoir  met  ander  lu- 
xueus vaatwerk,  moeten  zij  een  prachtig 
figuur  gemaakt  hebben.  Welke  stad  als 
fabrieksplaats  kan  worden  aangemerkt,  is 


FIG. 4.  FABRI- 
KAAT VAN  VA- 
LENCIA 14f.  EEUW. 
NED.  MUSEUM. 
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FIG.5.  TEGELS 
AFKOMSTIG  VAN 
EEN  VLOER  IN  DE 
KERK  VAN  ST.JU- 
LIEN  TE  BRIOU- 
DE  14e  EEUW. 


nog  niet  bekend.  Den  tijd  van  ontstaan 
zal  men  wel  in  het  midden  der  15e  eeuw 
moeten  stellen. 

Nog  weer  van  meerdere  knapheid  ge- 
tuigt een  fabrikaat  dat  het  eerst  door  Dr. 
Wilhelm  Bode,  den  bekenden  directeur 
der  Berlijnsche  Musea,  op  den  voorgrond 
werd  gebracht  en  dat  hij  als  Florentijnsch 
wil  aangemerkt  zien,  wel  voornamelijk 
omdat  vele  exemplaren  in  de  oude  apo- 
theek van  Sta  Maria  Novella  werden  ge- 
vonden. 

Op  dit  vaatwerk  is  het  ornament  hoofdza- 


kelijk in  donker  blauw  geteekend  dat  in 
een  zeer  waarneembaar  relief,  als  min  of 
meer  doorschijnend  émail,  is  aange- 
bracht. De  Italianen  noemden  deze  verf- 
stof zaffera.  Argnani  heeft  haar  reeds  op 
stukken,  welke  hij  uit  het  begin  der  15e 
eeuw  dateert,  aangetroffen. 

Schotels  komen,  bij  mijn  weten,  in  deze 
groep  niet  voor.  Meestal  draagt  het  vat 
den  vorm  van  het  hier  afgebeelde  exem- 
plaar, eigendom  van  het  Nederlandsch 
Museum  (Fig.  7),  soms  ook  vindt  men 
den  albarello-vorm.  Het  décor  bestaat 
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FIG.6. 
ITALIAANSCHE 
SCHOTEL,  MID- 
DEN 15e  EEUW. 
NED.  MUSEUM. 


uit  heraldische  dieren,  geaffronteerde 
leeuwen  (Fig.  8),  zooals  op  een  pracht- 
exemplaar in  het  S.  Kensington  Museum, 
panters,  zeer  gedrochtelijke  menschelij- 
ke  figuren,  vogels,  soms  met  menschen- 
hoofden,  hazen,  honden  — en  nagenoeg 
altijd  bewegen  die  zich  in  een  strooisel 
van  bladornamenten,  welke  vaag  aan  ei- 
kenloof doen  denken,  reden  waarom 
Henry  Wallis  in  zijn  bovengenoemde 
publicatie  dan  ook  van  „oak-leaf  jars” 
spreekt.  Deze  achtergrond  nu,  evenals 
vele  der  daar  tegen  uitkomende  diervor- 
men, zijn  ontegenzeglijk  een  oostersche 
nalatenschap  (ik  wii  slechts  herinneren 
aan  hetgeen  ik  daarover  reeds  in  het  vo- 
rige artikel,  blz.  165,  vertelde),  maar  de 
Italtaansche  artist  wist  er  iets  zeer  eigen- 
aardigs in  te  brengen  zoodat  voor  de  oos- 
tersche elegance  een  forschheid  in  de 
plaats  is  gekomen,  welke  de  mindere  be- 


schaafdheid haast  tot  een  deugd  maakt. 
Op  deze  ceramiek  komt  inderdaad  de 
veelbelovende,  jonge  renaissance  orna- 
mentiek wel  op  het  aantrekkelijkst  uit. 
Conventie  is  hier  nog  ver  te  zoeken.  Op 
het  oostersche  motief  worden  tallooze 
varianten  verzonnen,  deels  uit  de  mid- 
deneeuwsche  phantasie  geput,  deels  uit 
de  ontluikende  ontvankelijkheid  voor 
omringende  realiteit. 

Helaas  zijn  er  slechts  weinig  stukken  van 
dit  produkt  bewaard  gebleven.  Toen  Wal- 
lis in  1903  zijn  verhandeling  schreef,  tel- 
de hij  er  ongeveer  een  vijftig.  Laten  er  nu 
een  zestigtal  bekend  zijn,  dan  is  dit  toch 
niets  in  vergelijking  van  wat  er  eenmaal 
bestaan  moet  hebben,  te  oordeelen  naar 
het  niet  ongemeen  voorkomen  van  af- 
beeldingen op  schilderijen,  en  dan  is  het 
aantal  te  klein  om  aan  de  vraag  der  vele 


FIG. 7.  NOORD- 
ITALIË  15e  EEUW. 
NED.  MUSEUM. 
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FIG.8.  NOORD- 
ITALIË  15e  EEUW. 
S.  KENS1NGTON 
MUSEUM. 


verzamelaars  te  voldoen.  Met  één  goed 
exemplaar,  zooals  dat  van  het  Neder- 
landsch  Museum  moet  men  zich  tevreden 
stellen.  De  lezer,  die  soms  belust  mocht 
zijn,  een  stuk  voor  zijn  verzameling  te 
verwerven,  zij  gewaarschuwd,  dattegen- 
woordig  vele  moderne  nabootsingen  in 
omloop  zijn. 

Tot  dusver  de  incunabelen  der  potten- 
bakkerkunst  in  Italië. 

Nog  in  de  15e  eeuw  bereikt  de  Italiaan- 
sche  majolica  haar  glanspunt,  want  hoe 
onvergelijkelijk  knap  de  latere  ceramis- 
ten  ook  mogen  zijn,  het  zuivere  gevoel 
voor  frissche  faiënce-decoratie  hadden 
zij  in  mindere  mate. 

Het  wil  mij  toch  voorkomen,  dat  ook  de 
meest  geestige  navolgingvan  een  geschil- 
derde voorstelling,  de  vernuftigste  inter- 
pretatie van  een  gravure,  een  veel  minder 
geëigende  versiering  is  dan  de  vrijelijk 


uit  de  hand  en  uit  eigen  vinding  ontwor- 
pen ornamenten,  welke  wij  op  de  15e 
eeuwsche  stukken  vinden.  Dat  een  scho- 
tel, welke  gemaakt  is  om  op  een  dressoir 
ter  versiering  geplaatst  te  worden,  een 
staand  ornament  heeft,  is  nog  niet  beden- 
kelijk, ja,  dat  hier  en  daar  op  huwelijks- 
geschenken fijn  geschilderde  koppen, 
amorini  of  emblemen  voorkomen  en,  dat 
zoodoende  met  den  ronden  vorm  van 
bord  of  schotel  geen  rekening  gehouden 
wordt,  is  evenmin  erg  te  vinden,  maar  dat 
wat,  met  veel  meer  kans  van  slagen,  op 
paneel  geschilderd  kan  worden,  op  het 
émail  van  een  schotel  wordt  aangebracht, 
mag  bij  slotvan  rekeningtoch  nauwelijks 
onze  blijvende  bewondering  voor  de 
overwonnen  technische  moeilijkheden 
gaande  houden.  De  15e  eeuwsche  fabrie- 
ken vervielen  nog  niet  in  die  fout. 

Uit  de  le  helft  der  eeuw  zijn  ons  zekere 
fabriekscentra  bekend.  Lang  hebben  lo- 


fig.9.  fae(i 

KAAT  VAN  FA 
ZA  15f.  EEUW 
NED.  MUSEUA 
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i.  10.  ALBAREL- 
.0  (FAENZA  OF 

:affaggiolo) 

15e  EEUW. 
MED.  MUSEUM. 


cale  geschiedvorschers  getwist  over  de 
vraag,  welke  plaats  het  vroegst  binnen 
hare  muren  majolicafabrieken  heeft  ge- 
had; ik  wil  echter  den  lezer  een  over- 
zicht dezer  discussie  besparen.  Tusschen 
twee  oorden,  welke  dan  het  eerst  op  den 
voorgrond  treden,  Faënza  en  Gaffaggiolo, 
wordt  tegenwoordig  algemeen  Faënza  als 
de  belangrijkste  en  oudste  fabrieksplaats 
erkend.  De  berrekkelijk  vele  stukken, 
welke  wij  van  Faënza  over  hebben,  dra- 
gen een  zoo  uitgesproken  karakter,  dat 
het  niet  moeilijk  is  ze  te  herkennen.  Het 
donkere  blauw,  zaffera,  blijft  een  belang- 
rijke rol  spelen,  maar  het  wordt  spaar- 
zamer, in  dunnere  teekening aangebracht. 
Daar  naast  spreekt  allereerst  een  sterk 
geel,  dat  fijn  genuanceerd  wordt  en  soms 
tot  oranje,  soms  tot  bijna  rood  overslaat, 
verder  ook  een  zacht  blauw,  een  prachtig 
helder  groen  en  eindelijk  het  mangaan 


paars,  dat  wij  bij  de  primitieve  produkten 
slechts  bij  de  omlijning  der  ornamenten 
gebruikt  zagen. 

Ook  Faënza  ontleent  motieven  aan  het 
oosten  die  echter  over  Spanje  tot  haar  zijn 
gekomen.  De  in  den  vorigen  jaargang 
hier  gepubliceerde  albarello,  (blz.  196), 
ontegenzeglijk  een  der  fraaiste  stukken 
uit  Faënza,  vertoonteen  achtergrond  van 
de  eigenaardig  naar  binnen  draaiende 
ranken  met  madeliefachtige  bloemen, 
welke  op  Spaansch-Moorsche  schotels 
worden  aangetroflfen. 

Een  zeer  geliefd  motief,  waarvan  ik  den 
oorsprong  nog  niet  met  zekerheid  kan 
aangeven,  dat  echter  ook  wel  uit  het  oos- 
ten kan  komen,  is  het  pauwenveer-orna- 


FIG.  1 la.  KAN 
(FAENZA  OF  CAF- 
FAGGIOLO)  GE- 
DATEERD 1514. 
NED.  MUSEUM. 
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FIG. 11b.  ACHTER- 
AANZICHT VAN 
FIGUUR  11a  MET 
JAARTAL  1514 


zeldzame  stukken  wèl  het  geval  is,  geen 
merken  voorkomen,  zal  het  altijd  on- 
doenbaar zijn  aan  het  ornament  te  zien, 
welk  stuk  van  Faenza,  welk  van  Caffag- 
giolo  is.  Langen  tijd  heeft  men  zekere 
groote  gekrulde  bladvormen  als  een  spe- 
cifiek ornament  voor  de  laatste  fabriek 
aangezien.  Wij  bezitten  hiervan  een  sier- 
lijk voorbeeld  in  den  albarello  met  getor- 
deerde ooren  (Fig.  10).  Het  voorwerp  kan 
echter  ook  uit  Faenza  afkomstig  zijn, 
evengoed  als  de  fraaie  kan  (Fig.  11)  ge- 
dateerd 1514,  met  onbekend  familiewa- 
pen. De  rijkste  en  meest  smaakvol  geor- 
neerde  vaatwerken  toch  komen  uit  Faen- 
za, nergens  hebben  de  ceramisten  beter 
gevoel  voor  het  ornament  gehad.  Hun 
palet  is  het  volledigst,  hun  émail  is  gaaf 
en  roomig  en  zij  schijnen  voor  het  eerst 
ment.  Het  prikkelde  blijkbaar  den  cera-  het  denkbeeld  gehad  te  hebben  over  de 
mist  tot  het  verkrijgen  en  naast  elkaar  schildering  een  dunne  laag  doorzichtige 
plaatsen  van  krasse  kleuren,  die  toch  loodglazuur  aan  te  brengen,  waardoor  het 
harmonieussamenwerken;en buitendien  vat  een  tot  dusver  ongekenden  glans 
leende  het  zich  uitmuntend  tot  een  cir-  kreeg.  A.  Pit. 

kei  vu  Hing,  zooals  op  onzen  grooten  scho- 
tel (Fig.  9)  voortreffelijk  uitkomt. 

Van  Faenza  schijnen  nog  in  de  15e  eeuw 
werklieden  naar  Caffaggiolo  gegaan  te 
zijn  om  zich  daar  neder  te  zetten.  Wan- 
neer echter,  zooals  dat  bij  eenige  uiterst 
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FIG.  1. 
PLATTE  GROND 
ZUSTERSCHOOL 
„HET  HEILIGE 
HART”,  ’S-HAGE. 


IG.3.  WIEGEN 
KINDERTAFEL- 
TJE VAN  GE- 
LOCHTEN  RIET. 


FIG. 2. 

PLATTE  GROND 
ZUSTERSCHOOL 
„HET  HEILIGE 
HART”, ’S-HAGE. 


TOELICHTING 
BIJ  DE  PLATEN 


oor  de  figuren  1 en  2,  de  platte- 
gronden van  de  Zusterschool 
„Het  Heilige  Hart”  te  ’s-Gra- 
venhage,  verwijzen  wij  naar 


aflevering  6 van  dezen  jaargang,  pagina’s 
181  — 183  en  185,  waar  enkele  foto’s  van 
den  voor-  en  achtergevel  en  van  het  in- 
terieur voorkomen.  In  de  toelichting  bij 
de  juist  genoemde  platen  (pagina  189) 
zijn  in  het  kort  de  materialen  genoemd, 


FIG.  4. 

RIETEN  SERRE 
AMEUBLEMENT. 


307 


I ÉÊSl 

|B4j? 


]w  ‘ 

T^r' 

§{{<.  ; ’■ 
tf -W  "'•■  'TA.' i 

: 

308 


PLAAT  LXXVI.  HEERENKAMER, 


FIG.5.  KOPEREN 
KANDELAREN. 


waaruit  dit  schoolgebouw  is  opgetrokken. 
Eerst  nu  konden  de  plannen  gereprodu- 
ceerd worden,  waaruit  duidelijk  de  in- 
deeling  is  na  te  gaan  der  verschillende 
lokaliteiten  en  dus  verderen  uitleg  over- 
bodig maken. 

De  Heerenkamer  van  plaat  LXXVI, 
waarop  een  gedeelte  van  den  schoor- 
steenwand  voorkomt  is  in  mahoniehout 
betimmerd.  De  meubelen,  die  voor  den 
schouw  zijn  geplaatst,  zijn  eveneens  uit 
mahoniehout  geconstrueerd.  De  fauteuil 
is  met  gebloemde  meubelstof  overtrok- 


FIG.6. 

PIANOLAMPJES 
MET  DRAAIBARE 
REFLECTORS. 
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F1G.7. 
ELECTR.  SCHE- 
MERLAMPEN. 


FIG.8.  SCHE- 
MERLAMPJE EN 
VERSTELBAAR 
PIANOLAMPJE. 


ken,  terwijl  het  blad  van  het  kleine  bijzet- 
tafeltje van  geel  koper  is.  Boven  de  lam- 
briseering  zijn  de  wanden  groen,  ter 
hoogte  van  den  kap  van  den  schoorsteen- 
mantel. Daarboven  is  een  smaller  gedeel- 
te in  een  gebroken  witten  toon  geschil- 
derd, evenals  het  plafond.  Als  vloerbe- 
dekking is  een  vlak  rood  Deventer  tapijt 
gebruikt  met  een  grijs-groenkleurig  los 
karpet  met  eenen  eenvoudig  versierden 
rand. 

$ ❖ ❖ 

Hetmeerendeel  dezer  blad  zijden  hebben 
wij  beschikbaar  gehouden  voor  afbeel- 
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FIG.9. 

GASLAMP. 


dingen  naar  uitgevoerde  gebruiksvoor- 
werpen, vervaardigd  op  onze  Ateliers 
voor  Decoratieve  Kunst.  In  figuur  3,  een 
wieg  met  kindertafeltje  en  in  figuur  4,  een 
serre-ameublement,  zijn  enkele  rieten 
meubelen  gegeven  als  voorbeelden  van 
werk  van  de  vlechterijen. 


Van  de  afdeeling  voor  metaalbewerking 
hebben  wij  eene  collectie  lampen  opge- 
nomen, vervaardigd  van  rood  en  geel  ko- 
per, met  franje  van  zijde  of  gekleurde  en 
ongekleurde  glazen  kralen.  Deze  voor- 
werpen spreken  voldoende  voor  zich 
zelf,  zoodat  wij  hierover  verder  niet  wil- 
len uitwijden. 

Gaarne  willen  wij  hier  nog  melding  ma- 
ken van  eene  onderscheiding,  welke  de 
Kunstnaaldwerk-afdeeling  van  het  Ate- 
lier „Het  Huis”  te  beurt  mocht  vallen. 
De  geborduurde  paneelen,  afgebeeld  in 
de  figuren  16  en  17,  door  het  Atelier  in- 
gezonden op  de  Tentoonstelling  te  De- 
venter, welke  georganiseerd  was  door 


FIG.  10. 

ELECTR1SCHE 

TUINLAMP. 
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FIG.  11. 
GANGLAMP 
VOOR  GAS. 


de  Vereeniging  tot  het  opwekken  van 
het  kunstleven  te  Deventer,  werden  be- 
kroond met  de  le  prijs,  de  zilv.  medaille 
van  H.  M.  de  Koningin. 

De  schets  van  figuur  18  toont  het  drie- 
ledige tochtscherm,  waarvoor  de  gebor- 
duurde paneelen  bestemd  zijn,  in  zijn 
geheel.  Van  donker,  in  de  was  gewreven 
mahoniehout  vervaardigd,  bevat  dit  meu- 
beltje in  de  kwadraatvormige  bovenvak- 
ken drie  geborduurde  paneelen.  De  twee 
buitenste  zijn  aan  elkaar  gelijk  en  met 


FIG.  12.  ELECTR, 
SCHE  KROON. 


FIG.  13. 

ELECTRISCH 

HANGLAMPJE. 
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1G.  14.  SCHE- 
MERLAMP EN 
NACHTLAMPJE 
(MET  PLAATS 
OOR  HORLOGE). 


reigers  versierd,  terwijl  op  het  middelste 
paneel  papegaaien  zijn  geborduurd  op 
eene  grondstof  van  geribde  zijde  1). 

In  dit  uitvoerig  behandelde  werkstuk  zijn 
verschillende  borduur-technieken  toe- 
gepast, zooals:  gewoon  borduren,  in  den 
platten  steek,  (op  deze  wijze  zijn  hoofd- 
zakelijk de  beide  vogels  behandeld, 

'•)  In  aflevering  6 van  den  vorigen  jaargang,  in  het 
artikel  „Kijkjes  in  het  Atelier  voor  Decoratieve 
Kunst  „Het  Huis”  komt  op  pag.  174  reeds  eene 
kleine  afbeelding  voor  van  het  paneel  met  pape- 
gaaien versierd. 


FIG.  15.  ELECTRI 
SCHESCHRIjFTA 
FELLAMPJES. 
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FIG.  16. 
GEBORDUURD 
MIDDENPANEEL 
VAN  HET  DRIE- 
LEDIGE TOCHT- 
SCHERM (FIG.  18). 


naaldschilderen,  (deze  techniek  is  voor 
het  plantmotief  gebezigd)  en  Arabisch 
borduren  (hetgeen  op  de  reproductie 
nog  duidelijk  te  zien  is  in  den  cirkelvor- 
migen  fond  in  het  midden,  waartegen 


de  koppen  der  papegaaien  uitkomen.) 
In  veelkleurige  zijde  uitgevoerd,  is  het 
geheel  zoodanig  behandeld,  dat  de  kleur 
der  grondstof,  op  plaatsen  waar  deze  open 
gebleven  is,  grootendeels  de  omtrek- 
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FIG.  17. 

GEBORDUURD 
ZIJPANEEL 
VAN  FIG.  18. 


teekening  van  het  ornament  aangeeft, 
dus  van  aspect  eenigszins  als  eene  met 
schablonen  uitgevoerde  decoratie. 

Deze  wijze  van  bewerking  is  gevolgd, 
omdat  borduurwerk  op  deze  vrij  groote 
schaal  uitgevoerd,  spoedig  gevaar  loopt 


week  en  onvastvan  vorm  te  worden,  wan- 
neer de  steken  der  verschillende  plan- 
nen onmiddellijk  in  elkander  grijpen. 
Daar  men  bij  het  borduren  gebonden  is 
aan  de  structuur  van  de  grondstof  welke 
men  gebruikt,  zal  het  vaak  zeer  moeilijk 
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FIG.  18. 
DRIELEDIG 
TOCHTSCHERM 


grof  van  weefsel  is).  Bij  al  te  grof  weefsel 
wordt  het  dan  ook  onmogelijk  fijn  gedé- 
tailleerde  vormen  uit  te  voeren  en  moet 
de  ontwerpteekening  zich  geheel  naar  de 
grondstof  schikken.  Ronde  lijnen  wor- 
den vermeden  en  het  ornament,  plant-of 
diermotief  moet  in  rechte  lijnen  en  vier- 
kante vormen  weergegeven  worden,  zoo- 
als  bijvoorbeeld  hetornament  in  Ooster- 
sche  tapijten. 

De  grondstof,  voor  de  beide  afgebeelde 
paneelen  gebezigd,  is  fijn  genoeg  van 
weefsel,  om  bij  toepassing  van  de  reeds 
genoemde  borduurwijze,  vrij  ingewik- 
kelde en  gebogen  vormen  toe  te  laten  en 
deze  strak  uit  te  voeren  en  karaktervol 
van  teekening  te  doen  blijven. 


blijven,  wanneer  men  de  verschillende 
plannen  tegen  elkaar  plaatst,  de  omtrek- 
teekening,  die  hierdoor  gevormd  wordt, 
strak  te  houden  en  het  karakter  er  niet 
uit  te  verliezen  (vooral  als  de  grondstof 
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Moderne  Wohnraume.  Interieurs, 
Gruppen  und  Einzelmöbel  aus  der  1. 
Württembergischen  Ausstellung  f.  Woh- 
nungs-Ausstattungen  in  Stuttgart,  her- 
ausgegeben  von  der  Austellungs-Kom- 
mission.  Verlag  der  „Süddeutschen  Mö- 
bel-u.Bauschreiner”.Greiner&  Pfeiffer, 
Stuttgart.  Herausg.  Leonard  Heilborn. 

Moderne  Wohnraume  geeft  in  40bladen 
een  overzicht  van  interieurs  en  losse 
meubelen  door  Zuid-Duitsche  firma’s 
ingezonden  op  de  Würtembergsche  Ten- 
toonstellingvoorWoninginrichtingen.De 
65  afbeeldingen  bevatten  voor  het  mee- 
rendeel  uitstekende  voorbeelden  van 
moderne  woninginrichtingen.  Wij  kun- 
nen hier  de  verschillende  meubeleerin- 
gen  niet  in  bijzonderheden  nagaan,  doch 
willen  slechts  volstaan  met  de  mededee- 
ling,  dat  in  dit  werk  zeer  vele  kamerin- 
richtingen  voorkomen,  die  zich  kenmer- 
ken door  evenwichtige  samenhang  der 
meubelen  onderling,  goede  en  zuivere 
constructie  en  logische  oplossingen;  werk 
waaruit  eene  ernstige  en  oprechte  ge- 
dachte spreekt,  wars  van  alle  bizarre  en 
would-be-moderne  gewildheid.  Het  is 
daarom  ook,datwij  meenen,  datditwerk 
ook  in  Holland  welwillend  ontvangen  zal 
worden  door  hen,  die  zich  interresseeren 
voor  de  Duitsche  Binnen-architectuur. 


De  uitgave  van  het  het  werk  is  goed  ver- 
zorgd. De  op  getinten  ondergrond  ge- 
drukte autotypiën  zijn  scherp  uitgevoerd 
en  zuiver  gedrukt.  De  enkele  pagina’s 
toelichting  bij  de  platen  bevatten  niet 
meer  dan  noodig  en  geven  alleen  de  ma- 
terialen en  kleuren  aan  der  verschillende 
voorbeelden.  Het  geheel  is  in  een  een- 
voudigen,  smaakvollen  band  gebonden. 

Die  Französischen  Bildhauer 
unserer  ZEIT  von  Léonce  Bénédite. 
Verlag  von  Julius  Hoffmann,  Stuttgart. 

Dit  plaatwerk  is  niet  eene  studie  over  de 
hedendaagsche  Fransche  beeldhouwers, 
maar  bevat  eene  collectie  fotogravures 
naar  de  beste  werken,  meerendeels  aan- 
wezig in  het  Luxembourg-Museum  te 
Parijs,  bijeengebracht  en  met  een  voor- 
woord van  Léonce  Bénédite,  conservator 
van  voornoemd  museum.  Het  is  jammer 
dat  de  autotypiën  naar  zulk  belangrijk 
werk  niet  uitmunten  door  scherpheid  en 
zuiverheid  van  uitvoering.  Indien  er  aan 
de  uitvoering  meerdere  zorg  en  kosten 
besteed  waren,  zou  deze  verzameling  van 
sculpturale  meesterwerken  een  prachtig 
standaard-werk  kunnen  vormen. 

Form  und  Farbe  in  Flachen- 
schmuck  von  Rud.  Rochga  & Paul 
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Haustein.  Verlag  von  Julius  Hoffman, 
Stuttgart. 

Een  24  tal  voorbeelden  van  vlakversie- 
ringen,  waaruit  de  beide  ontwerpers  zich 
doen  kennen  als  bekwame  en  serieuse 
décorateurs. 

Alle  vakken  zijn  van  eene  aangename  dé- 
coratieve werking,  geestig  van  teekening 
en  goed  van  kleur.  Sommige  geven  een 
fijnen  en  stemmigen  indruk,  andere  zijn 
rijker  en  krachtiger  van  aspect. 

Alle  zijn  op  een  min  of  meer  geometri- 
schen  grondslag  gebaseerd. 

Daar  aan  dit  werk  een  inleidend  woord 
ontbreekt,  is  de  vooropgestelde  bedoe- 
ling, waarmede  deze  portefeuille  is  uit- 
gegeven niet  genoemd. 


Voor  het  gebruik  bij  het  onderwijs  aan 
vakscholen  lijken  ons  deze  goede  voor- 
beelden zeer  geschikt. 

Als  dit  werk  maar  niet  te  zeer  aangeschaft 
wordt  door  onbekwame  décorateurs,  om 
hieruit  gewetenloos  motieven  onbegre- 
pen te  copieeren  en  te  verwringen  en 
dwazelijk  te  combi neeren,  waartoe  helaas 
zoo  menig  goed  werk  verlaagd  wordt. 

Cav. 
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FIG.  1.  HEK  VOOR 
HET  W.-F.  MU- 
SEUM  TE  HOORN. 


HET  WEST-FRIESCH 
MUSEUMTE  HOORN 

anneer  men  eene  beschrijving 
gaat  geven  van  de  kunstschat- 
ten van  een  of  ander  provinci- 
aal of  gewestelijk  Museum, 
dan  is  het  eigenlijk  niet  de  plaats  en  de 
gelegenheid,  om  uit  te  weiden  over  het 
Gebouw,  dat  deze  kunstschatten  her- 
bergt. In  dit  geval  echter,  bij  eene  be- 
schrijving van  het  West-Frieseh  Muse- 
um te  Hoorn,  kan  ik  niet  nalaten,  ter  in- 
leiding even  de  aandacht  te  vestigen  op 
dit  merkwaardig  huis,  dat  ten  allen  tijde 
zulk  een  gewichtige  rol  heeft  gespeeld  in 
de  geschiedenis  van  onze  stad. 

Reeds  de  plaats,  waar  het  staat,  roept 
zooveel  oude  herinneringen  wakker;  de 
Ro  odensteen,  of  anders  genaamd:  de 
Kaasmarkt  is  toch  tot  op  den  huldigen 
dag  het  belangrijkste  plein  der  gemeente. 
Daar  stond  het  vroegere  stadhuis,  daar 
staat  nog  de  mooie  Waag  ....  maar  laat 


ik  niet  te  ver  gaan;  later  hoop  ik  hier  wel 
uitvoeriger  op  terug  te  Komen.  Ik  meen 
nu  beter  te  doen,  met  alleen  het  een  en 
ander  over  het  Museum-Gebouw  mede 
te  deden. 

Op  de  plaats  van  het  tegenwoordige  Huis 
stond  oorspronkelijk(d.w.z.  1450ofvroe- 
ger)  de  woningvan  den  Proost  van  West- 
Friesland.  Deze  zal  een  geheel  anderen 
aanblik  opgeleverd  hebben  dan  de  nu  nog 
bestaande,  in  1832  opgetrokken  hard- 
steenen gevel.  In  een  handschrift,  betref- 
fende de  geschiedenis  van  Hoorn,  lezen 
wij  hiervan:  „DïtProostenhuysvoorheen 
pronkten  met  2 gevels,  ieder  breed  15 
voeten.” 

Eenige  kaarten  van  de  oude  stad  bevesti- 
gen dit.  Achter  deze  gebouwen  stond  een 
dwars  huis,  het  zoogenaamde  Hooge 
Huis,  dat  aan  de  Noordzijde  voorbij  deze 
beide  liep.  Op  deze  plaats  is  nu  de  meer 
binnenwaarts  gelegen  andere  hardstee- 
nen gevel  te  zien,  zoodat  het  bassecour 
— thans  van  de  straat  afgesloten  door  een 
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PLAAT  LXXVII.  WEST- 

FRIESCH  MUSEUM  TE  HOORN. 


ijzeren  hek  — ook  toen  reeds  bestond.  De 
vroegere  afscheiding  was  zeer  zeker  een- 
voudiger. 

Toen  Hoorn  op  het  einde  der  16e  eeuw 
de  zijde  van  de  Hervorming  koos,  is  dit 
Proostenhuys  voor  een  ander  doel  inge- 
richt; het  werd  namelijk  de  Vergader- 
plaats van  „Gecommitteerde  Raden  v. 
West-Friesland  en  ’t  Noorderkwartier.” 
Dit  College  is  in  1573  ingesteld ; men  kan 
echter  niet  met  zekerheid  zeggen,  wan- 
neer precies  de  samenkomsten  in  dit  ge- 
bouw begonnen  zijn.  Zij  werden  eerst  ge- 
houden ineen  gebouw  op  het  Noord  „daer 
’t  vergulde  Hooft  uythangt.”  Volgens 
Velius  waren  de  bijeenkomsten  echter 
reeds  voor  1596  naar  de  nieuwe  inrichting 
overgebracht,  blijkens  tweegeschilderde 
ruitjes  met  wapens  van  Hoorn  en  Enk- 
huizen,  en  voorzien  van  het  jaartal  1596; 
hiervan  is  helaas  niets  meer  te  vinden. 
Tijdens  het  gebruik  door  Gecommitteer- 
de Raden  onderging  het  voormalig  Proos- 
tenhuys groote  veranderingen  en  gedaan- 
teverwisselingen. In  1631  werd  een  nieu- 
we gevel  gebouwd  achter  het  bassecour, 
omdat  alles  erg  vervallen  schijnt  te  zijn 
geweest. 

Van  dezen  gevel  is  mij  tot  nu  toe  niets 
anders  bekend  dan  een  klein  modelletje, 
voorkomende  in  de  Kronyk  van  Velius. 
Dit  doet  ons  zien,  dat  het  een  trapjesgevel 
was  met  kruisvensters,  afgedekt  door  bo- 
gen. De  gevel  die  er  tegenwoordig  staat, 
dateert  uitde  18e  eeuw,  toen  zekerook  de 
inwendige  verdeeling  van  het  gebouw 
zeer  veel  verandering  heeft  ondergaan, 
op  de  welbekende  manier,  door  niets  te 


ontzien  en  alles  te  bedekken  achter  pleis- 
terlaag en  betimmering. 

Alhoewel  de  bewerking  van  den  hard- 
steen aan  dezen  gevel  goed  genoemd  mag 
worden,  maakt  het  geheel  toch  een  dro- 
gen indruk. 

De  andere  gevel,  aan  de  straat  gelegen, 
dateert  uit  1632,  en  staat  daar,  waar  zich 
de  twee  vroeger  genoemde  geveltjes  be- 
vonden. Volgens  een  aanteekening  van 
Paulus  van  der  Meersche  bij  zijn  exem- 
plaar van  Velius,  uitgave  van  het  jaar  1648, 
bl.  231  heeft  „Cornelis  Ryp,  zoon  van  den 
Ed.  Cornelis Jansz  Ryp,  Gecomm.  Raad 
van  de  Staten  der  Stad  Alkmaar  in  het 
Collegie  te  Hoorn,  in  zijns  vaders  tegen- 
woordigheid den  eersten  steen  van  ’t 
Collegie  aan  den  Noordhoek  bij  den 
Roodensteen  gelegd.”  ^ We  kunnen  te- 
vens wel  aannemen,  dat  er  toen  een  ge- 
heele  verbouwing  van  dit  gedeelte  heeft 
plaats  gehad. 

Uitden  van  hardsteenopgetrokken  gevel 
spreekt  geheel  de  toenmalige  zin  voor 
strenge  navolging  van  ’t  klassieke.  (Plaat 
LXXVII).  Aan  de  eerste  verdieping  is  de 
Toskaansche  orde  toegepast;  de  vier  pi- 
lasters rusten  op  piëdestals,  waartusschen 
twee  ingangen  naar  een  kelder,  waarin 
niets  bizonders  valt  op  te  merken.  Tus- 
schen  de  pilasters  zijn  drie  vensters,  af- 
gedekt door  bogen,  ieder  gevuld  meteen 
schelp-ornament.  Het  fries  van  deze  orde 
is  gebogen  en  voorzien  van  consoles, 
waarboven  zich  de  pilasters  van  de  vol- 
gende verdieping  bevinden.  Hierbij  is  de 
Dorische  orde  toegepast.  T usschen  de  pi 
])  Abbing  I bl.  8.  „Vervolg  op  Velius.” 
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FIG.2.  HEK  VOOR 
HET  BASSECOUR 
VAN  HET  MUS.  TE 
HOORN  (1729). 


lasters  van  deze  verdieping  zijn  twee  ven- 
sters, en  in  ’t  midden  is  het  Wapen  van 
West-Friesland  geplaatst.  De  bogen  bo- 
ven de  vensters  zijn  gevuld  met  maskers 
en  eenig  ornament.  Het  fries  is  vlak  en 
voorzien  van  triglyphen. 

De  volgende  verdieping  heeft  Jonische 
pilasters,  waartusschen  een  venster, afge- 
dekt dooreen  boog,  die  gevuld  is  meteen 
masker.  Aan  weêrskanten  daarvan  ziet 
men  nissen,  smaller  dan  de  daaronder  ge- 
plaatste ramen,  zoodat  de  gevel  hier  in- 
springt. Het  fries  hierboven  is  weer  ge- 
bogen. 


De  laatste,  weer  smaller  wordende  ver- 
dieping, vertoont  twee  Corinthische  pi- 
lasters, waartusschen  het  wapen  van 
Oranje-Nassau,  met  de  deviezen:  „Je 
Maintiendray”  en  „Honi  soit  qui  mal  y 
pense”, gehouden  door  twee  Romeinsche 
krijgsknechten  en  gedekt  dooreen  kroon. 
Het  fries  hierboven  is  wederom  gebogen, 
terwijl  het  geheel  wordt  bekroond  door 
een  gebroken  fronton.  Tusschen  ditfron- 
ton  staat  een  leeuw,  met  het  wapen  van 
Alkmaar;  aan  weerszijden  erop  liggen 
twee  leeuwen  met  de  wapens  van  Hoorn 
en  Enkhuizen.  Op  de  hoeken  van  de  lager 
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gelegen  kroonlijsten  komen  ook  leeuwen 
voor,  met  de  wapens  van  Edam,  Monni- 
kendam, Purmerend  en  Medemblik.  Al 
deze  wapens  zijn  gepolychromeerd. 

Wat  de  vensters  betreft,  deze  zullen  oor- 
spronkelijk kruisvensters  geweest  zijn; 
dit  blijkt  nog  duidelijk  uit  allerlei  sporen, 
en  ten  overvloede  uit  een  plaatje  in  de 
Kronyk  van  Velius.  Natuurlijk  konden 
zij  in  den  tijd  der  „ Engelsche-schuifra- 
men”-epidemie  niet  daartegen  gevrij- 
waard blijven. 

De  totaalindruk  van  het  bouwwerk  is  bi- 
zon der  zwaar;  het  bovengedeelte  vooral 
is  zeer  overladen.  De  zware  leeuwen  ma- 
ken het  woelig;  zij  hebben  in  hunne 
houding  iets,  dat  ons  onwillekeurig  doet 
veronderstellen,  dat  zij  bij  den  gevel  op 
en  neer  klauteren.  Vooral  de  twee  boven- 
ste vertoonen  klaarblijkelijk  geneigdheid, 
hun  hooge  ligplaats  te  verlaten.  Als  men 
de  tallooze  ijzeren  stangen  ziet,  waarmede 
het  gedierte  van  achteren  in  bedwang 
wordt  gehouden,  dan  is  de  indruk  niet 
alleen  zwaar,  maar  zelfs  angstig,  vooral 
wanneer  we  hierbij  in  aanmerking  nemen, 
dat  de  gevel  sterk  voorover  helt.  De  rib- 
ben, tot  steun  onder  de  bovenste  lijst  ge- 
plaatst, toonen  genoegzaam  aan,  hoe 
noodig  het  is,  dat  met  de  herstelling  van 
het  gebouw  niet  te  lang  meer  gewacht 
moet  worden. 

De  zijgevel,  grenzende  aan  de  T ribunaal- 
steeg,  is  opgetrokken  in  berg-  en  bak- 
steen; hieraan  zijn  nog  Renaissance-de- 
tails  op  te  merken,  o.a.  horizontale  ban- 
den, die  duidelijk  doen  zien,  hoe  ver- 
schillend de  verdeeling  der  verdiepingen 


is  in  voor-  en  achtergebouw.  Ook  zijn 
boven  de  vensters  nog  bogen  aanwezig, 
wier  sluitstukjes  versierd  zijn  met  mas- 
kertjes. Behalve  twee  in  de  bovenver- 
dieping voorkomende  kruisvensters  met 
glas  in  lood  zijn  alle  veranderd  in  schuif- 
ramen ; zelfs  zijn  er  twee  geheel  dichtge- 
metseld. 

Op  de  dakvensters  zijn  nog  mooie  lood- 
versieringen  te  zien;  deze  zullen  echter, 
wanneer  er  niet  spoedig  zorg  voor  wordt 
gedragen,  weldra  geheel  vervallen.  Ver- 
der is  daar  nog  een  schoorsteen  met  ei- 
genaardig ijzerwerk  ter  bevestiging  van 
een  windvaan,  voorstellende  ’twapenvan 
West-Friesland.  De  zijgevel,  die  aan  ’t 
bassecour  grenst,  levert  niets  bizonders 
op ; de  laterbij  gevoegdeachtergebouwen 


FIG.  3.  BETIMME- 
RING, AFKOM- 
STIG UIT  HET  ST. 
PIETERS-HOF 
TE  HOORN. 
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vind  ik  op  ’t  oogenblik  niet  van  belang 
om  hier  te  bespreken. 

In  1603  werd  een  poort  gebouwd  voor  de 
Kamer  a/d.  Roodensteen,  (dit  was  de  af- 
sluiting van  ’t  bassecour,  waar  nu  het  hek 
staat.)  L)  Volgens  een  oud,  doch  eenigs- 
zins  onduidelijk  plaatje,  voorkomende  in 
de  kronyk  van  Velius,  zag  deze  poort  er 
aldus  uit:  in  ’t  midden  was  de  poortope- 
ningen aan  weerskanten  daarvan  stonden 
kolom  men;  daarnaast  was  aan  iedere  zijde 
boven  een  borstwering  een  open ing, even- 
als de  middenpoort  afgedekt  door  een 
boog. 

Dit  alles  heeft  in  1729  plaats  moeten  ma- 
ken voor  het  ijzeren  hek,  waarvan  ik  hier- 
nevens afbeeldingen  geef.  (Zie  fig.  1 en  2). 
Uit  de  photo  van  het  geheele  gebouw  zal 
men  bemerken,  dat  ook  voor  den  gevel 
aan  de  straat  een  iets  lager  hek  aanwezig 
is,  een  soort  voortzetting  van  hetandere. 
Hoewel  zij  beide  niet  overeenkomen  met 
de  constructieve  opvattingvan  den  tegen- 
woordigen  tijd,  staan  we  toch  verwonderd 
over  de  kolossale  vaardigheid,  die  er 
noodig  is  geweest  om  een  dergelijk 
smeedwerk  met  al  die  mooie  vormen, 
krullen  en  ornamenten  in  elkaar  tezetten. 
Jammer  genoeg,  dat  het  reeds  zooveel 
geleden  heeft!  Er  is  nietgenoegzaam  zorg 
voor  gedragen,  zoodat  reeds  verschei- 
dene kleine  onderdeden  gemist  worden ; 
de  verf-  en  teerkwast  heeft  er  dusdanig 
op  huisgehouden,  dat  de  mooie  afwerking 
der  details  niet  meer  te  zien  is.  Het  klei- 
nere hek  voor  den  hoofdgevel  dateert  uit 
denzelfden  tijd,  en  is  van  een  prachtige 
‘)  4e  Velius  bl.  523. 


compositie,  geheel  overeenkomende  met 
de  pilasterverdeeling  van  het  daarachter 
liggend  gebouw. 

Het  College  van  Gecommitteerde  Raden 
van  West- Friesland  en  het  Noorderkwar- 
tier is  op  ’t  eind  der  18e  eeuw  te  niet  ge- 
gaan. In  de  19e  eeuw  werd  hetgebouw  in 
gebruik  genomen  voor  de  Rechtbank; 
deze  werd  in  1877  verplaatst  naar  Alk- 
maar, waarop  de  Staat  het  gebouw  in  ei- 
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gendom  nam.  Een  deel  der  ruimte  werd 
bestemd  voor  ’t  Kantongerecht  — het 
overschot  voor  ’t  „West-Friesch  Mu- 
seum”. 

Wij  zullen  nu  eens  een  kijkje  gaan  nemen 
naar  den  inhoud  daarvan. 

Het  eerste  gedeelte  van  onze  bespreking 
zal  bevatten  eene  beschrijving  van  de 
prachtige  betimmeringen,  waaraan  het 
Museum  zoo  rijk  is. 

We  treden  het  allereerst  binnen  in  het 
benedenachtervertrek,  dat  bijna  geheel 
voorzien  is  van  eene  betimmering,  af- 
komstig uit  het  St.  Pietershof  alhier. 

[Dit  St.  Pietershof  was  oorspronkelijk 
een  klooster;  in  1457  vestigden  zich  eeni 
ge  Tertianen  van  St.  Pauls  Convent  te 
Amsterdam  in  een  door  hen  gebouwd 
nieuw  groot  steenen  huis;  in  1461  bega- 
ven zij  zich  onder  de  Kruisbroeders;  in 
1617  werd  een  Oude-Mannen-Huys  — 
St.  Pieters  Hof  — gebouwd,  dat  in  1639 
met  het  Oude-Vrouwen-Huys  werd  ver- 
eenigd.  In  1662  werden  de  Proveniers 
van  den  Keerenerweg  buiten  de  Noor- 
derpoort  erin  overgebracht;  in  1692,  toen 
het  veel  verfraaid  werd,  is  ook  de  kerk 
der  Augustijnen  afgebroken.  Zie  kaart 
Velius  1615;  hier  staat:  „St.  Peters  dal, 
eertydseenClooster  van  Augustyner  Mo- 
nicken  wort  nu  tot  een  tuchthuys  ge- 
maeckt.”  Hierover  later  meer  en  uitvoe- 
riger.] 

Als  we  deze  betimmering  nader  beschou- 
wen, dan  is  er  ’t  volgende  aan  op  te  mer- 
ken: Het  zeer  mooie,  eenvoudige  schot- 
werk,  — (zie  Fig.  3)  dateerende  uit  het 
begin  der  17e  eeuw  — is  door  pilasters  in 


9 traveeën  verdeeld.  De  pilasters  rusten 
op  piëdestals,  en  zijn  van  boven  voorzien 
van  cannelures;  onderaan  zijn  deze  can- 
nelures  gevuld  met  staafjes;  de  afschei- 
dingvan  onder-en  bovendeel heeftplaats 
dooreen  lijstje.  De  kapiteeltjesvertoonen 
een  zeer  eigenaardig  ornament;  hoewel 
het  hier  erg  beschadigd  is,  kan  men  onge- 
veer het  zelfde  hoofdtype  zien  op  Fig.  9. 
Elke  travee  bevat  een  heel  eenvoudig  ge- 
profileerd raamwerk  met  vlakke  panee- 
len.  Een  der  traveeën  is  veranderd  in  een 
ingang;  dit  maakt  geen  gunstigen  indruk; 
of  het  altijd  zoo  geweest  is,  mag  m.i.  be- 
twijfeld worden.  Het  geheel  wordt  van 
boven  afgesloten  door  een  hoofdgestel. 
Het  fries  is  in  9 deelen  verdeeld  door  con- 
soles, boven  de  pilasters  geplaatst;  daar 
de  beeldsnijder  hierin  voorzeker  een 
prachtige  gelegenheid  vond  om  zijn  kunst 
te  uiten  — zoo  is  dit  ook  hier  niet  nage- 
laten. De  kopjes  op  de  consoles  zijn,  zoo- 
als  ook  op  de  afb.  duidelijk  te  zien  is, 
alle  even  mooi. 


FIG.  5.  BETIMME- 
RING IN  HET 
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De  negen  afdeelingen  van  ’t  fries  prijken 
elk  met  een  wapen,  omgeven  door  sier- 
lijke grotesken  en  bladranken.  Dit  alles 
legt  welsprekende  getuigenis  af  van  den 
goeden  smaak  en  de  groote  techniek  on- 
zer ambachtslieden  uit  de  17e  eeuw,  toen 
ook  onze  stad  een  eerste  plaats  innam  on- 
der de  steden ; toen  de  handel  bloeide  en 
de  welvaart  niets  spaarde,  om  alles  in  de 
omgeving  zoo  fraai  mogelijk  te  versieren. 
De  wapens  der  fries-afdeelingen  zijn  die 
van  Edam,  Holland,  Hoorn,  Enkhuizen, 
Alk  maar,  West- Friesland,  Willem  1,  Prins 
Maurits,  en  naar  ik  meen  Frederik  Hen- 
drik. Deze  wapentjes  worden  gehouden 
door  vogels,  mensch figuurtjes,  leeuwtjes, 
eenhoorntjes  enz.,  die  aan  wêerszijden 
uitloopen  in  sierlijke  bladranken. 
Hoewel  ik  besloten  had,  mij  voorloopig 
bezig  te  houden  met  de  vaste  betimmerin- 
gen, kan  ik  niet  nalaten  even  stil  te  staan 
bij  het  merkwaardige  paneeltje,  dat  in  dit 
vertrek  is  opgehangen,  een  van  de  oudste 
stukken,  in  ’t  Museum  aanwezig.  ( Fig.  4). 
Het  is  eene  afbeelding  van  het  Heilig 
Avondmaal;  het  geheel  wordt  omsloten 
door  een  boog  met  geschilderde  caissons 
(goud  met  zwart.)  Alles  is  zeer  zeker  ge- 
polychromeerd geweest,  zooals  nog  blij  kt 
uit  overblijfselen  op  handen  en  gezichten, 
en  het  goud  op  kleêren  en  tafelpooten. 
De  grond  is  nog  heelemaal  geschilderd. 
De  figuurtjes  zijn  goed  gesneden,  de  ge- 
zichten vol  expressie.  In  de  bovenhoeken 
bevinden  zich  vergulde  engelenkopjes, 
waarvan  er  een  beschadigd  is. 

De  achterzijde  is  zwart  geschilderd,  waar- 
op in  witte  Gothische  letters  gedeelten 


van  de  tien  Geboden  voorkomen.  Hier- 
overheen  is  weêr  zwart  geschilderd,  en 
met  nieuwe  Gothische  letters  (óók  wit) 
het  volgende: 

„. . . . sterck  en  ... . zich  die  de  misaaet 

der  vadere  besoecke  aen  de  kindere, 

doe  barmharticheyt  ae duysende  die 

my  lief  hebbe  en  mijne  wet  we  houde. 
Dat  lil  ghebot.  Ghy  en  sult  de  name  des 
heere  uwes  gods  niet  te  vergbeefs  ofte 

lichtveerdelic  ghebruycke  want  die ” 

Het  paneeltje  — af  komstig  uit  de  Groote 
Kerk  [ in  1405  werd  daarvan  het  steenen 
koor  gezet  benevens’t  kruiswerk,  en  in 
1838  brandde  zij  geheel  af],  is  dus  aan 
twee  kanten  gebruikt.  Hoe  komt  dit?  Ab- 


FIG.6.  BETIMM! 
RING  IN  HET  Ml 
SEUM  TEHOORI 
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bing  verspreidt  hierover  eenig  licht,  in 
zijn  „Vervolg  op  Velius”  bl.  235.  Daar 
vindt  men : 

„In  de  handschriften  C D leest  men  op 
dit  jaar(1725)  de  volgende  aanteekening: 
Na  de  Reformatie  waren  de  paneelen  in 
den  predikstoel  van  de  Groote  Kerk  met 
de  binnenvlakten  naar  buiten  gezet  en 
zwart  geverwd.  Hierop  was  met  witte  let- 
teren de  wetdes  Heeren  (de  lOGeboden) 
geschilderd. Dan, als  dit  nu  veel  teboersch 
geacht  werd,  zoo  werden  op  order  van  de 
Heeren  Kerkmeesteren  de  voorpaneelen 
2 a 3 maal  met  Berlijnsch  blauw  overge- 
schilderd,  en  de  overige  ornamneten 
zwaar  verguld.” 

Ik  meen  dus  gerust  te  mogen  veronder- 
stellen, dat  dit  stuk  snijwerk  een  achter- 
of  zijpaneel  is  uit  den  preekstoel  van  de 
voormalige  Groote  Kerk  alhier.  Aan  het 
omkeeren  hebben  we  zeer  zeker  te  dan- 
ken, dat  het  nog  zoo  goed  gebleven  is. 
Verder  levert  dit  lokaaltje,  wat  betimme- 
ring betreft,  niets  bizonders  meer  op. 

De  daarop  volgende  groote  Voorzaal, 
vroeger  vergaderplaats  van  de  Heeren 
Gecommitteerden, bezit  18e  eeuwsch-be- 
timmerde  vensters.  Het  schijnt,  dat  men 
indertijd  begonnen  was,  met  eenig  snij- 
werk aan  de  raveeling  van  den  vroeger 
bestaanden  schoorsteen  aan  te  brengen, 
maarhiermede  is  later  zeker  opgehouden. 
Wij  bestijgen  nu  de  mooie  eiken  spiltrap 
en  komen  in  een  locaal,  in  welks  midden 
deze  trap  vroeger  zeer  zeker  los  gestaan 
zal  hebben,  zooals  dit  ook  in  de  daarboven 
gelegen  verdieping  het  geval  is. 

Nu  is  er  een  gedeelte  van  het  locaal  afge- 


schoten door  een  prachtige  eiken  betim- 
mering, geheel  voor  dit  doel  gedacht  en 
vervaardigd.  Het  gedeelte  om  de  trap  en 
vooreen  voormal  igen  schoorsteen  is  vlak; 
het  overige  deel  bestaat  uit  vlak  paneel- 
werk (zie  fig.  5 en  6).  Elke  travee  is  een 
kastdeur,  behalve  een,  die  toegang  geeft 
naar  een  volgend  locaal.  De  Pilasters,  die 
deze  traveeën  begrenzen,  zijn  gecanne- 
leerd; het  onderste  gedeelte  met  de  be- 
kende staafjes. 

Zij  dragen  Korinthische  kapiteeltjes,  ter- 
wijl de  basementen  rusten  op  bizonder 
fijn  gesneden  consoles  (koppen).  Het  ge- 
heel is  afgedekt  door  een  hoofdgestel. 
Het  fries  is  vlak,  en  verdeeld  door  conso- 
les boven  de  pilasters.  Deze  consoles  zijn 
weêr  buitengewoon  prachtige  voorbeel- 
den van  kunstig  snijwerk.  Boven  de 
kroonlijstzijn  in  hetverlengdederonder- 
ste  pilasters  kleinere  pilasters  aange- 
bracht, die  reiken  totdichtaan  de  balken. 


FIG. 7.  SLEUTEL- 
STUK MET  CON- 
SOLE IN  HET  MU- 
SEUM TE  HOORN. 
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FIG.8.  17e  EEUW- 
SCHE  KAST,  AF- 
KOMSTIG UIT 
HET  ST.  PIETERS- 
HOF TE  HOORN. 


Ze  zijn  op  dezelfde  wijze  gecanneleerd  en 
voorzien  van  Korinthische  kapiteeltjes. 
Ze  dienen  ter  begrenzing  van  kastdeurtjes 
met  vlak  paneelwerk.  Het  geheel  is  onder 
de  balken  afgedekt  dooreen  hoofdgestel. 
Bij  het  binnenkomen  in  het  hiernaastge- 
legen  vertrek  wordt  onze  aandacht  al  da- 
delijkgetrokkentotde  rijke  betimmering, 
die  een  aardig  geheel  vormt,  ofschoon  ze 
bestaat  uit  deelen,  uit  verschillende  ge- 
bouwen afkomstig. 

Boven  deze  betimmeringis  — hoewel  wat 
den  tijd  betreft,  daar  niet  bij  passend  — 
goudleer  aangebracht;  de  zware  moer- 
balken  bezitten  prachtig  gesneden  sleu- 
telstukken, die  rusten  op  consoles.  (Zie 
hg.  7.)  Dergelijke  sleutelstukken  en  con- 


soles komen  op  meer  plaatsen  in  ’t  Mu- 
seum voor,  hoewel  niet  geregeld. 
Onmiddellijk  naast  den  ingang  staat  een 
mooie  17e  eeuwsche  kast,  afkomstig  uit 
het  St.  Pietershof;  een  prachtexemplaar 
van  Hollandsche  meubelmakerskunst 
(zie  Fig.  8.)  Zij  is  rijk  met  snijwerk  ver- 
sierd. 

De  drie  gecanneleerde  zuiltjes  met  mooie 
Korinthische  kapiteeltjes  zijn  aan  het  on- 
derste gedeelte  voorzien  van  snijwerk,  en 
rusten  op  consoles  in  den  vorm  van  leeu- 
wenkoppen. De  middelste  kolom  draait 
met  het  deurtje  mede  en  doet  dienst  als 
slaglijst.  Dit  gedeelte  wordt  afgedekt  door 
een  sierlijk  gesneden  lijst,  waarin  boven 
ieder  kapiteeltje  een  zwart  zgn.  diamant- 
kopje  voorkomt. 

Boven  dezegrootereafdeeling  iseen  klei- 
nere, door  een  tusschenschot  in  tweeën 
verdeeld. Overeenkomende  met  de  plaats 
der  drie  kolommetjes  zijn  hier  drie  ka- 
ryatiden  aangebracht,  voorstellende  Ge- 
loof, Liefde  en  Hoop  met  hunne  resp.  at- 
tributen. Deze  karyatiden  dragen  ieder 
eenjonisch  kapiteeltje, waaropeen  hoofd- 
gestel rust  metbreedgesneden  fries, door 
consoles  (kopjes)  in  2 deelen  verdeeld. 
In  het  midden  van  elk  friesgedeelte  is  een 
cartouche,  waarop  aan  den  eenen  kant  is 
voorgesteld  de  Spijziging  van  Christus 
door  een  Engel ; aan  den  anderen  kant  de 
voeding  van  Elia  door  de  Raven.  Verder 
is  het  fries  gevuld  met  mooi  bladorna- 
ment, waartusschen  figuurtjes. 

De  deurtjes  zijn  heel  eenvoudig  verdeeld 
door  lijsten,  waartusschen  stukjes  zwart 
hout  voorkomen. 


330 


De  naast  de  kast  aanwezige  betimmering 
met  bank  is  ook  uit  het  St.  Pieters  Hof 
afkomstig.  Hoewel  men  bij  den  eersten 
oogopslag  zou  denken,  dat  zij  oorspron- 
kelijk bij  de  kast  behoort,  komt  men  bij 
nader  inzien  tot  andere  gedachten.  T rou- 
we rus  in  den  Catalogus  van  het  West- 
Friesch  Museum  staat  ook  vermeld,  dat 
bij  hetaanbrengen  van  ditschotdekroon- 
lijst  op  dezelfde  hoogte  als  die  van  de  kast 
is  gebracht. 

Onder  de  bank  zijn  kastjes.  Een  gedeelte 
hiervan  is  zichtbaar  op  Fig.  9. 

De  betimmering  is  geheel  vlak,  alleen  het 
fries  is  onderbroken  door  consoles,  voor- 
zien van  snijwerk  (kopjes.)  Dit  vlakke 
vindt  zeer  zeker  zijn  oorzaak  in  de  om- 
standigheid, dat  het  schot  bedoeld  is  als 
ruggesteun. 

Aan  de  andere  zijde  wordt  deze  betimme- 
ring afgesloten  door  een  17e  eeuwsche 
kast,  afkomstig  uit  het  tegenwoordige 
Stadhuis  (zie  Fig.  9.) 

[Dit  Stadhuis  was  eertijds  een  klooster. 
Na  de  Hervorming  is  het  achterste  ge- 
deelte gebruikt  voor  stadsscholen;  het 
voorste  gedeelte  vooreen  Logement  voor 
Gecommitteerde  Raden.  Hiertoe  was  het 
van  binnen  in  het  jaar  1596  reeds  verbe- 
terd; in  1613  werd  het  aan  de  straatgele- 
gen  gedeelte  geheel  nieuw  gemaakt  en 
met  een  fraaien  voorgevel  voorzien.] 
Deze  kast  vertoom  veel  overeenkomst 
met  de  betimmering  beneden  (zie  Fig.  4.) 
De  beide  pilasters  aan  wêerszijden  rusten 
ook  op  piëdestals;  zij  zijn  niet  door  een 
lijstje  in  tweeën  verdeeld ; de  cannelures 
loopen  door.  De  kapiteeltjes  hebben  den- 


zelfden  eigenaardigen  vorm.  Het  fries  is 
rijk  versierd  met  ranken,  in  het  midden 
waarvan  een  cartouche,  waarop  een  fi- 
guurtje, m.i.  een  Bacchus  is  geplaatst.  De 
consoles  onder  de  kroonlijst  vertoonen 
hier  leeuwenkoppen. 

Aan  den  tegenovergestelden  wand  be- 
vindt zich  eene  betimmering,  bestaande 
uit  een  dubbele  deur  met  bedstede.  (Fig. 
10.)  Dit  gedeelte  is  van  later  dagteeke- 
ning;  de  profileering  is  zwaar;  zwaar  zijn 
ook  de  kussens  op  de  paneelen;  hetfries 
is  dubbel  gebogen.  De  kolommen  zijn 
zeer  streng;  ’t  geheel  doet  ons  veel  den- 
ken aan  een  betimmering,  alhier  in  de 


FIG.  9.  KAST,  AF- 
KOMSTIG UIT 
HET  STADHUIS 
TE  HOORN. 
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FIG.  10.  KAST  EN 
BEDSTEDE,  AF- 
KOMSTIG UIT 
HET  VOORNOEM- 
DE ADMIRALI- 
TEITSGEBOUW 
TE  HOORN. 


Noorderkerk  voorkomendeen  dateeren- 
de  van  1642. 

Zij  is  afkomstig  uit  een  gebouw, oorspron- 
kelijk St.  Agnietenklooster,  daarna  Prin- 
sen Logement,  en  Vergader-  en  Verblijf- 
plaats der  H.H.  Gecommitteerden  ter 
Admiraliteit,  opgericht  in  1586.  In  1607 
werd  dit  gebouw  geheel  veranderd ; in  de 
19e  eeuw  werd  het  ingericht  tot  Klinische 
School,diein  1866  werd  opgeheven  ;thans 
wordt  het  gebruikt  als  Stedelijk  Zieken- 
huis. 

In  de  zoogenaamde  „Taveerne”,  op  de- 
zelfde verdieping  gelegen,  een  lokaal,  dat 


door  de  Commissie  van  Toezicht  op  het 
West-Friesch  Museum  geheel  als  een 
oude  herberg  wordt  ingericht  — , komen 
nog  een  merkwaardig  muurkastje  en  een 
schoorsteen  voor,  afkomstig  uit  den 
Hoofd-Toren.  [Deze  werd  in  1532  ge- 
bouwd en  in  1651  verrijkt  met  een  To- 
rentje op  het  dak.] 

Het  fries  van  den  schoorsteen  is  in  2 dee- 
len  verdeeld  door  drie  zeer  mooie  con- 
soles, aan  eiken  zijkant  zijn  er  bovendien 
nog  twee  aanwezig.  In  het  midden  van  elk 
gedeelte  der  voorzijde  bevindt  zich  een 
cartouche,heteene  voorstellende  de  Wal- 
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FIG.  11.  SCHOOR 
STEEN-BETIMME 
RING,  AFKOM- 
STIG UIT  DEN 
HOOFD-TOREN 
TE  HOORN. 


vischvangst,  het  tweede  de  T raankokerij. 
(Zie  Fig.  1 1.)  Voor  de  rest  is  hetfriesop- 
gevuld  met  rankornament.  De  zijkanten 
zijn  vlak.  Een  kroonlijst  ontbreekt. 

De  beide  voorstellingen  betreffende  de 
Walvischvangst  en  de  Traankokerij  wij- 
zen er  op,  dat  deze  schoorsteen  waar- 
schijnlijk in  betrekking  staat  met  de 
Groenlandsche  Compagnie,  die  in  1614 
is  opgericht  en  in  1645  heeftopgehouden 
te  bestaan. 

Zeerwel  mogelijk  is  het,  dat  die  Compag- 
nie in  den  Hoofdtoren  vergaderde;  het 
blijft  te  betreuren,  dat  dit  gebouw  niet 


van  binnen  kon  worden  gerestaureerd; 
dan  had  de  schoorsteen  ongetwijfeld  be- 
ter op  zijn  eigen  plaats  kunnen  blijven. 
Het  Muurkastje(Fig.l  2)naast  den  schoor- 
steen is  ook  afkomstig  uit  den  Hoofd- 
toren, waar  nog  een  dergelijk,  hoewel  iets 
kleiner  exemplaar  aanwezig  is. 

De  gecanneleerde  Pilasters  dragenjoni- 
sche  kapiteeltjes  met  mooi  geornamen- 
teerde halzen.  Het  fries  is  een  pracht- 
stuk je  van  snijwerk.  In  ’t  midden  ziet  men 
een  vaasvorm,  ter  wêerszijden  daarvan 
dolfynen  en  bladornamenten.  Hetgeheel 
is  wèl  de  moeite  waard,  om  eens  nader 
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F1G.  12.  MUUR 
KASTJE,  AFKOM- 
STIG UIT  DEN 
HOOFD-TÖREN 
TE  HOORN. 


bekeken  te  worden.  De  deurtjes  maken 
met  hun  rustige  profileering  een  fraaien 
deftigen  indruk. 

De  betimmering  aan  de  andere  zijde  van 
dit  locaal  (Fig.  13  geeft  een  gedeelte  ervan 
te  zien)  is  afkomstig  uit  het  St.  Pietershof, 
namelijk  uit  dat  gedeelte  van  hetgebouw, 
dat  een  paar  jaren  geleden  werd  afgebro- 
ken en  nu  geheel  nieuw  is  opgetrokken 
op  een  wijze,  die  uit  een  practisch  oog- 
punt misschien  te  verdedigen  — maar  uit 
een  archeologisch  oogpunt  daarentegen 
sterk  te  betreuren  is. 

Ze  stond  daar  tussehen  een  groote  zaal  en 
een  veel  hooger  gelegen  kleiner  vertrek. 


Er  onder  was  een  ingang  naar  een  nog 
bestaand  keldertje. 

De  betimmering  bestaat  uit  een  deur,  aan 
wêerszijden  begrensd  door  gecanneleer- 
de pilasters  met  heel  eenvoudige  kapi- 
teeltjes, die  gedragen  worden  door  sier- 
lijk gesneden  consoles.  Hiernaast  is  een 
breed  venster,  in  drieën  verdeeld  door 
gecanneleerde  pilasters,  korter  dan  die 
van  de  deur  en  eveneens  rustende  op  ge- 
sneden consoles.  Elk  gedeelte  van  dit 
venster  is  verdeeld  dooreen  horizontalen 
regel,  de  nu  verkregen  openingen  zijn  ge- 
vuld met  balustertjes,  achter  de  vakken 
zijn  drie  draairaampjes  met  glas  in  lood. 
Het  overige  schotwerk  is  vlak.  De  deur 
schijnt  me  ergens  anders  uit  afkomstig. 
M.i.  is  zij  ingekort.  Het  geheel  wordt  af- 
gedekt door  een  heel  eenvoudig  hoofd- 
gestel. 

Waar  het  oorspronkelijk  voor  gediend 
heeft,  is  mij  onbekend.  Wel  is  mij  ter  oore 
gekomen,  dat  in  de  groote  zaal  verkoo- 
pingen  werden  gehouden,  terwijl  de  ad- 
ministrateur dan  in  de  kleine  kamerach- 
ter  het  venster  zat. 

Hoewel  deze  betimmering  in  een  desola- 
ten  toestand  verkeerde,  warenernogaan- 
wijzingen  genoeg,  om  haar  in  den  ouden 
vorm  te  herstellen. 

Verdere  betimmeringen  zijn  in  ons  West- 
Friesch  Museum  niet  aanwezig.  De  hoo- 
ger gelegen  kamers  hebben  nog  mooie 
consoles  en  sleutelstukken  (als  in  Fig.  7); 
verder  komen  daarin  nog  voor:  een 
schoorsteenversiering  van  ebbenhout, 
met  verguld  snijwerk;  [deze  is  echter 
meer  te  beschouwen  als  een  omlijsting  van 
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een  zich  daarin  bevindend  schilderij,]  en 
een  schoorsteen  uit  het  midden  der  18e 
eeuw,  versierd  met  een  allegorisch  schil- 
derstuk en  eenige  familiewapens,  afkom- 
stig uit  het  Protestantsche  Weeshuis  al- 
hier. 

Hoorn  Aug.  1906.  J.  C.  Kerkmeyer. 
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PLAAT  LXXVIII.  ONUITGEVOERDE 
VOORGEVEL  VAN  RIJNLANDSHUIS. 


FIG  1.  GLAZEN 
S1ERBEKERS  MET 
GRAVEER-  OF 
„GLASSCHRIJ  F”- 
WERK,  VAN 
OUDEN  DATUM 
IN  RIJNLANDS 
BEZIT. 


HET  GEME  ENE  LANDS- 
HUIS VAN  HET  HOOG- 
HEEMRAADSCHAP 
RIJNLAND  TE  LEIDEN 

emeenzaam  Rijnlandshuis  ge- 
heeten,  is  het  gebouw,  waar 
het  Bestuur  over  het  gemeene 
(gemeenschappelijke)  land  van 
het  Waterschap  Rijnland  is  gevestigd,  en 
staat  aan  de  Breestraat  aldaar. 

Het  zij  mij  vergund  in  het  voorbijgaan 
even  in  herinnering  te  brengen  : dat  een 
Hoogheemraadschap  een  waterschap  is 
waaraan  het  beheer  over  zeeweringen  of 
over  waterkeeringen  langs  hoofdrivieren 
verbonden  is,  en  Rijnland  kan  men  zon- 
der bluf  de  grootste  en  oudste  instelling 
van  dien  aard  (van  1255)  der  wereld  noe- 


men. Getuige  o.a.  het  feit  dat  er  sedert 
eeuwen  een  speciale  Rijnlandsche  maat 
in  duimstokken  gegrift  werd  en  dat  de 
Hooge  heemraadschappen  Delfland  en 
Schieland  — ook  al  waterstaatslichamen 
van  eeuwen  her  — vrijwillig  die  maat 
aannamen. 

In  1578  kocht  het  Bestuur  van  Rijnland, 
dat  tot  dien  tijd  min  of  meereen  noma- 
denleven geleid  had,  voor  ƒ 1800  een 
huis,  dat  de  oppervlakte  van  het  tegen- 
woordige vóór- en  achtergebouw,  810  M~., 
bezat. 

Men  begon  onmiddellijk  met  het  maken 
van  het  brandvrije  „ijzeren  kantoor”,  dat 
gelukkig  als  zoodanig  zijn  examen  nog 
niet  behoefde  af  te  leggen,  waarin  op  de 
eerste  plaats  de  „Giftbrief”,  in  ’t  deftig 
Latijn  gesteld,  (van  Willem  II,  Roomsch 
koning,Graafvan  Holland)  waaraan  Rijn- 
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PLAATLXXIX.  VOOR- 

GEVEL VAN  RIJNLANDSHUIS. 


FIG.2. 

VOORHUIS  IN 
RIJNLANDS  HUIS. 


land  zijn  bestaan  dankt,  in  een  zilveren 
omhulsel  een  passend  verblijf  werd  aan- 
gewezen. Voorts  bevat  het  „ijzeren  kan- 
toor” datgene  wat  het  volgend  rijmpje  op 
de  deur  vermeldt.  (Vele  onzer  Voor- 
ouders hadden  een  ware  en  nare  rijm- 
manie !) 

Dese  deur  is  bevonden  claer 
Drie  hondert  seven  en  dertig  ponden 

swaer. 

Dit  comptoer  is  hier  geset  met  goet 

verstant, 


Teghens  gewelt  en  brant  voor  secrete 

saecken, 

Doer  den  hoogen  heemraet  van  Rijnlant 
Diet  metterhant  sterck  hebben  doen 

maecken. 

1578. 

Het  middelste  gedeelte  van  den  achter- 
gevel (Plaat  LXXX)  vertoont  den  buiten- 
muur van  het  „kantoor”,  doch  van  3 eeu- 
wen later. 

Men  kan  zich  voorstellen  dat  men  zelfs 
in  1578  voorden  genoemden  prijs,  in  een 
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stad  die  niet  „en  décadence”  was,  geen 
pand  kon  koopen  van  die  oppervlakte,  dat 
nog  hecht  en  „wel  doortimmert”  was,  en 
het  vertoonde  dan  ook  weldra  de  kwalen 
van  den  ouden  dag,  zoodat  men  al  spoedig 
besloot  het  te  verbouwen  in  den  tegen- 
woordigen  vorm;  de  ramen  uitgezon- 
derd, die  in  1865  zijn  veranderd,  om  in 
behoorlijke  verlichting  der  kantoren  te 
voorzien. 

Oorspronkelijk  waren  er  natuurlijk 
„kruiskozijnen”,  met  kleine  ruitjes  in  de 
bovenste  helft  en  luiken  in  de  beneden- 
helft. 

In  1596  en  97  werd  begonnen  met  den 
aankoop  van  de  voornaamste  materialen, 
zoo  toog  een  deel  van  Rijnlands  bestuur, 
met  den  rentmeester,  twee  sjouwerlui  om 
een  kist  met  geld  te  torsen,  en  de  „fa- 
brijk”  van  Leiden  (blijkbaar  had  Rijnland 
in  dien  tijd  geen  technicus)  naar  Dordt, 
om  er  voor  ƒ3600  eikenhout  te  koopen 
(nog  aanwezig  in  den  vorm  van  zwaar 
kaphout,  moer-  en  kinderbalken,  enz.). 
Er  was  besloten  den  verbouw  te  doen 
plaats  hebben  naar  „ het  heerlixte  patroon, 
daerop  de  hoochste  estimacie  es  gedaan” 
(Plaat  LXXVIII),  ontworpen  door  den 
Haarl.  architect  Lieven  de  Key,  doch 
daar  men  terecht  vreesde  dat  zoodoende 
het  verleende  crediet  van  ƒ16000  zou 
worden  overschreden,  vergenoegde  men 
zich  met  den  tegenwoordigen  minder 
kostbaren  voorgevel  (Plaat  LXXIX). 

De  herbouw,  die  blijkbaar  een  geheel 
nieuw  voorgebouw  omvatte,  except  het 
ijzeren  kantoor,  werd  aangenomen  door 
Pieter  Alberts  Clocq  van  Medemblik 


voor  ƒ 10500,  met  gebruik  van  de  reeds 
gekochte  materialen.  Blijkens  de  rekenin- 
gen dier  jaren  waren  de  kosten  ƒ15000. 
Ook  toen  had  de  aannemer  er  „geld  aan 
verloren”,  en  drong  hij  op  eene  „veree- 
ring”  aan,  die  hem  genadiglijk,  als  ƒ300, 
werd  toegekend,  mits  hij  dat  bedrag 
„danckelick”  zou  aannemen  en  niet  ver- 
der lastig  vallen. 

In  1599  werd  het  achterhuis  (concier- 
gerie)  verbouwd  voor  ƒ 3400. 

Van  de  betimmeringdergroote  of„recht- 
zaal”  (Plaat  LXXXI)  (Rijnland  had  in  die 


FIG.3.  TOEGANG 
NAAR  DE  VROE- 
GERE GEVANGE- 
NIS IN  RIJN- 
LANDSHUIS. 
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PLAAT  LXXXI.  GROOTE 
ZAAL  IN  RIJNLANDSHUIS. 


FIG.4.  GEDEELTE 
VAN  HET  BE- 
SCHILDERDE 
TONGEWELFDER 
GROOTE  ZAALIN 
RIJNLANDSHUIS. 


tijden  eigen  rechtspraak)  van  1599  zijn 
alleen  nog  over  10  van  de  12  in  gebrand 
glasschilderwerk  uitgevoerde  „ovalen 
mit  wapenen”,  van  den  Dijkgraaf  enz., 
waarvoor  „30  ponden  munte”  (ƒ30. — ) 
werd  betaald. 

De  tegenwoordige  bouw  en  inrichting 
der  groote  zaal  dagteekent  van  de  jaren 
1662 — 1671.  Zij  is  in  1878  ontdaan  van 
de  geplafonneerde  zoldering  die  men  in 


1807  op  de  kroonlijst  gelegd  had ! (waar- 
door het  beschilderde  tongewel  onzicht- 
baar werd),  en  is  toen  geheel  in  den  oor- 
spronkelijken  staat  hersteld,  (in  overleg 
met  Dr.  P.  J.  H.  Cuypers)  de  moderne 
ijzeren  haard  uitgezonderd.  In  1663  werd 
aan  P.  Goosman  betaald  voor  (prachtig) 
houtsnijwerk,  guirlandes,  festonnen,  ka- 
piteelen,  fries  der  schouw,  enz.  ƒ 460, 
voor  de  marmeren  kolommen  en  pilas- 
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PLAAT  LXXXII.  SCHOUW  IN  DE 

GROOTE  ZAAL  VAN  RIJNLANDSHUIS. 
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ters  van  de  schouw  ƒ2 50;  in  1671  aan  An- 
dries  de  Haan  „voor  ’t  beschilderen  en 
vergulden  van  ’t  verhemelt  enz.”  ƒ610; 
in  1671  aan  „de  compagnie  van  ’t  Goude 
leer  maecken  in  den  Hage  over  verheven 
aschgraeuw,  silvre  en  goude  leeren  met 
groen  ioff  en  met  het  wapen  van  Rhijn- 
Iandt”  ƒ707.74. 

De  schouw  (Plaat  LXXXII)  is  versierd 
meteenschilderij  vanjan  Lievensz,  voor- 
stellende „de  Gerechtigheid”,  waarvoor 
ƒ280  is  betaald,  en  de  zaal  die  8.10  M. 
lengte,  7.60  M.  breedte  en  6.28  M.  volle 
hoogte  heeft,  is  verder  opgeluisterd  door 
een  schilderij  van  J.  A.  en  A.  Lievens  van 
1655,  „de  wisconstenaer”,  dat  met  ƒ315, 
een  van  C.  B.  van  Everdingen,  „de  uit- 
reiking van  de  Giftbrief”,  (Plaat  LXXXI, 
het  schilderij  in  het  middenvak)  dat  met 
ƒ1200  vergoed  werd,  een  van  D.  Maas, 
voorstellende  het  huis  Zwanenburg  te 
Halfweg(eengewezengemeenelandshuis 
van  Rijnland),  en  een  van  een  onbeken- 
den schilder,  in  prachtige,  gebeeldhouw- 
de lijst,  zijnde  een  middelmatig  portret 
van  Willem  III,  stadhouder  en  koning. 
Van  de  laatste  twee:  koopprijsonbekend. 
Men  mag  deze  zaal,  die  met  hare  sierlijke 
gewelfde  overhuiving,  goud-lederen  be- 
hangsel, monumentale  schouw,  boven- 
ramen met  ruiten  van  „gebrand  glas”, 
pseudo-antieke  koperen  kroon  en  pas- 
send meubilair  een  gedistingeerden  in- 
druk maakt,  een  der  schoonste  van  Lei- 
den noemen. 

De  overige  afbeeldingen  van  „Rijnlands- 
huis” vereischen  geene  toelichting,  intro- 

duceeren  zich  zelf. 


Alleen  verdient  m.  i.  nog  vermelding,  on- 
der de  oude  drinkbekers,  die  Rijnland 
bezit,  de  geëmailleerde  en  verguld  ko- 
peren „hensbeker”  die  Romeijn  de 
Hooghe  in  1685  voor  Rijnland  heeft 


FIG.5. 

„HENSBEKER” 
VAN  RIJNLAND. 
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PLAAT  LXXX1II.  SCHOUW  IN  DE 

DIJKGRAAFSKAMER  VAN  RIJNLANDSHUIS. 


FIG.6.  STOEL  UIT 
DE  DIJKGRAAFS- 
KAMER  VAN 
RIJN  LANDSHUIS. 


vervaardigd,  voor  ƒ 365,  en  waarvoor  bij 
eene  tentoonstelling  ƒ 12000  is  geboden. 
In  den  „goeden  ouden  tijd”  toen  onze 
voorvaderen  in  hun  vrijen  tijd  waarlijk 
niet  aan  een  droge  lap  zogen!,  was  het 
gebruikelijk  dat  een  nieuw  lid  van  het 
Bestuur,  bij  zijne  installatie,  den  vollen 


beker  — niet  met  suikerwater  gevuld! 
— in  eene  teug  ledigde,  op  ’s  Rijnlands 
welvaren  natuurlijk! 

Als  eene  curieuziteit,  ter  karakterizee- 
ring  van  den  geest  der  vaderen  zij  nog 
vermeld:  dat  op  een  volledig  ontwerp 
van  1643,  van  J.  Leeghwater,  voor  de 
droogmaking  van  het  Haarlemmermeer, 
eene  sierlijk  geteekende  watermolen 
voorkomt  (er  waren  er  160  noodig)  waar- 
onder de  volgende  proeve  van  molen- 
bouwkundige-theologie  prijkt: 

Dees  molen  staet  we!  stil! 

So  lang  als  t niet  en  wayt, 

Maer  als  de  windt  verheft, 

Dan  wordt  het  radt  gedraydt, 

Dan  morselt  hy  al  ’tgeen 
Daerin  is  en  omtrent, 

So  ist  oock  tussen  Godt 
En  mensch  die  Hem  niet  kent, 

Godts  gramschap  toeft  een  weyl, 
Men  denckt  dat  Hy  t vergeet, 

Hy  straft,  vermaelt  t quaad 
Aleer  de  Sondaer  t weet. 

Leiden,  (Jet.  1906.  I.  B.  van  Loenen. 
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PLAAT  LXXXIV.  HEERENKAMER. 


FIG.  1 

HEERENKAMER. 


TOELICHTING 
BIJ  DE  PLATEN 


laat  LXXXIV  en  fig.  1 zijn  pers- 
pectivische ontwerpschetsen 
voor  dezelfde  heerenkamer, 
uit  te  voeren  in  eene  maho- 


niehouten betimmeringen  met  goudleer 
bespannen  wanden;  een  parketvloer  met 
losse  tapijtjes. 

De  moerbalk,  die  in  het  midden  van  het 
plafond  loopt,  wordt  aan  weerszijden 
door  een  pilaster  ondersteund,  waarvoor 
een  zuil  isgeplaatst.  De  voorsprong,  wel- 
ke aan  de  beide  lange  wanden  gevormd 
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PLAAT  LXXXV.  SCHOOR- 
STEENWAND  BIBLIOTHEEK. 


FIG.2. 

GEBRUIKSVOOR- 
WERPEN VAN 
TIN  EN  BRONS. 


wordt  door  het  basement  van  de  zuil  en 
de  pilaster,  verdeelt  dit  ruime  vertrek 
oogenschijnlijk  in  twee  gedeelten,  waar- 
van het  eene  als  werkkamer  en  het  an- 
dere als  zitkamer  gebruikt  wordt. 

Plaat  LXXXV  geeft  den  schoorsteen- 
wand  van  een  bibliotheekkamer  in  aan- 
zicht te  zien.  De  betimmering  van  de 


boekerij  om  den  haard  is  in  eikenhout  in 
de  was  uitgevoerd.  De  geschuurde  wan- 
den van  deze  kamer  zijn  boven,  langs  het 
plafond  versierd  met  een  eenvoudig 
fries,  dat  boven  de  boekerij  nog  in  zijn 
geheel  zichtbaar  is. 

Van  de  gebruiksvoorwerpen  van  figuur 
2 zijn  de  beide  kandelaren  en  het  tweede 


FIG.  3. 

GEBRUIKSVOOR- 
WERPEN VAN  KO- 
PER EN  BRONS. 
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FIG.  4. 
WOONKAMER- 
MEUBELEN. 


bakje  in  tin  en  het  eerste  in  brons  gego- 
ten. De  schotels  van  figuur  3 zijn  uit  geel 
en  rood  koper  gedreven  en  met  orna- 
ment geciseleerd.  Alleen  no.  3 van  de  bo- 
venste rij  is  van  brons  gegoten  en  daarna 
geciseleerd. 

De  meubelen  van  figuur  4 behooren  tot 
een  eenvoudig  woonkamerameublement 
voor  een  buitenhuisje  en  zijn  in  eiken- 


hout bewerkt.  De  bank  is  met  kastjes 
omtimmerd;  zitting  en  rug  zijn  van  bie- 
zen gevlochten. 

Figuur  5 geeft  een  schetsje  voor  een  paar 
slaapkamermeubeltjes  in  grenenhout. 


FIG.  5. 

SLAAPKAMER- 

MF.UBELEN. 
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FIG.  1.  HINDE- 
LOOPER  KAMER 
TE  HINDELOO- 
PEN,  VOOR  DE 
OVERBRENGING 
NAAR  HET  MU- 
SEUM TE  BER- 
LIJN. BESCHOT- 
TEN UIT  DE  17e 
EEUW,  BEHALVE 
DE  AAN  HET  EIN- 
DE DER  18e  EEUW 
VERNIEUWDE 
BEDSTEE- 
DEUREN. 


HINDELOOPER 

kunst. 

et  verzoek  van  de  Redactie  van 
dit  tijdschrift  om  een  artikel 
over  bovenstaand  onderwerp 
te  schrijven,  was  mij  zeer  wel- 
kom nu  de  belangstelling  voor  de  eigen- 
aardige Hindelooper  cultuur  steeds  toe- 
neemt. Hoe  de  Hindelooper  eigenaar- 
digheden ontstonden,  hoe  deze  bescha- 
ving staat  tot  die  van  de  aangrenzende 
Friesche  stadjes  en  dorpen,  tot  de  volks- 
kunst in  Nederland,  hoe  het  Hindelooper 


interieur  zich  in  den  loop  der  tijden  wij- 
zigde, daaromtrent  is  er  betrekkelijk  nog 
veel  te  onderzoeken  en  Hindeloopen  is 
dat  onderzoek  stellig  waard.  In  het  stadje 
Hindeloopen  zelf  is  zoo  goed  als  niets 
meer  te  vinden  van  de  typische  woning- 
inrichtingen kleederdracht,  die  den  naam 
„Hindeloopen”  bekend  maakte  tot  ver 
over  de  grenzen  van  het  vaderland.  Toch 
is  het  er  nog  eigenaardig  in  dit  Friesche 
Venetië,  met  zijn  warnet  van  grachtjes  of 
liever  flinke  slooten  en  tallooze  brugge- 
tjes, zooals  het  aan  uwe  voeten  ligt,  wan- 
neer ge  den  hoogen  zeedijk  hebt  beklom- 
men. Straten  kent  men  er  niet,  een  enkele 
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uitgezonderd.  De  huizen  dragen  spitse 
daken  en  lijken  wonder  klein.  Het  is 
haast  ondenkbaar  dat  daar  éénmaal 
huisde  een  rijke,  prachtlievende  bevol- 
king van  reeders  en  scheepskapiteins, 
liefhebbers  van  mooie  betimmeringen, 
kostbare  meubels  en  porseleinen. 

Het  is  waar,  tal  van  die  woningen  werden 
reeds  omstreeks  1780  gesloopt,  toen  de 
welvaart  van  Hindeloopen  aan  het  tanen 
raakte  door  achteruitgang  van  de  koop- 
vaardijvaart,  waaraan  het  in  hoofdzaak 
zijn  welvaart  te  danken  had,  maar  die 
huizen  waren  toch  niet  anders  ofgrooter 
dan  het  hier  gereproduceerde  (fig.  2).  Al 
hebben  ook  de  Hindelooper  eigenaar- 
digheden langerstand  gehoudentegen  de 
nivelleerende  stroomingen  der  19e  eeuw 
dan  die  van  naburige  Friesche  plaatsjes, 
waarvan  veel  minder  totons  isgekomen, 
zoo  bewijst  toch  het  feit,  dat  reeds  in  de 
negentiger  jaren  der  18e  eeuw  de  Hinde- 
looper kleederdracht  als  iets  bizonders 
gereleveerd  wordt,  voldoende  dat  de  Hin- 
deloopers  iets  over  zich  hadden  dat  op- 
viel en  verschilde  van  hetgeen  elders 
voorkwam.  In  een  merkwaardig  rapport 
over  de  Friezen,  dat  de  Fransche  prefect 
Verstolkin  1813aan  deregeeringteParijs 
zond  ’),  zijn  de  Hindeloopers  zelfs  de 
eenige  Friezen  aan  wier  woninginrich- 
ting, kleederdracht,  zeden  en  gebruiken 
afzonderlijke  paragrafen  gewijd  worden. 
Verderop  zal  hier  en  daar  aangetoond 
kunnen  worden,  dat  de  Hindelooper  cul- 
tuur niet  eene  zoo  krasse  tegenstelling 
vormde  met  die  van  de  omgeving  als  men 
l)  De  Vrije  Fries,  XI 11,  blz.  19  v.  v. 


gewoonlijk  aanneemt  en  uit  het  boven- 
staande met  recht  zou  meenen  te  mogen 
opmaken. 

In  het  Hindelooper  huis  is  de  rijk  gemeu- 
belde achter-  of  buitenkamer  voor  ons 
het  meest  aan trekkelijke  gedeelte.  Zij  zag 
gewoonlijk  uit  op  een  bleek  „de  wal”  ge- 
naamd, waar  zich  nog  een  afzonderlijk 
gebouwtje  bevond:  het  lytshuis  (kleine 
huis),  een  soort  werkhok  of  bijkeuken. 
Van  uit  de  genoemde  bleek  geeft  een  deur 
in  den  achtergevel,  die  overeenkomt  met 
fig.  2,  toegang  tot  een  portaaltje  dat  inge- 
bouwd is  in  de  buitenkamer  en  verlicht 
wordt  door  een  klein  venster,  uitziende 
in  de  kamer,  met  een  gordijntje  er  voor 
van  Hindelooper  bont.  Wat  onder  „bont” 
verstaan  wordt  zullen  wij  straks  zien. 
Tusschen  de  ramen  staat  de  schouw, 
waarnaast  aan  de  portaalzijde  een  enkel 
raam,  aan  den  anderen  kant  een  dubbel 
raam,  zooals  fig.  2 dat  ook  aangeeft.  In  af- 
wijking van  deze  Hindelooper  traditie, 
heeft  de  groote  Hindelooper  kamer  van 
het  Friesch  museum  te  Leeuwarden  ge- 
lijke ramen  naast  de  schouw,  eene  afwij- 
king die  niet  kwaad  staat  en  geboden  werd 
door  de  omstandigheden,  maar  ten  on- 
rechte, als  iets  authentieks,  is  nagevolgd 
in  de  kamer  van  hetGermaansch  museum 
te  Neurenberg. 

De  rookleiding  gaat  metloodrechte  wan- 
den omhoog  en  eindigt  in  den  schoor- 
steen, die  den  gevelspits  doelmatig  af- 
sluit. Merkwaardig  is  het  van  Dr.  Lauf- 
fer,  die  de  Neurenbergsche  kamer  be- 
schreef (Die  Bauernstuben  des  Germa- 
nischen  Museums,  Anzeiger  d.  Germ. 
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Nat.  Museums,  1904  5.  13  f.f.),  te  hooren, 
dat  de  plaatsing  der  schouw  tusschen  de 
ramen  een  niet-Germaansche,  door  de 
Romanen  ontwikkelde  vorm  van  stook- 
plaats is,  in  Duitschland  onbekend,  waar 
deze  altijd  tegen  een  binnenwand  of  zij- 
gevel van  het  huis  geplaatst  werd.  Speci- 
fiek Hindeloopsch  isdebeschrevenvorm 
evenwel  volstrektniet.  Overal  ten  platten 
lande  van  Friesland  en  ook  op  Ameland 
kan  men  huizen  vinden  met  een  stook- 
plaats tusschen  de  ramen  van  voor-  en 
achtergevel. 

De  eigenaardige  inrichting  van  deHinde- 
looper  stookplaats  (fig.  4)  kwam,  althans 
gedeeltelijk,  ook  wel  in  andere  Friesche 
plaatsen  voor,  n.1.  dezoogenaamdedraai- 
treeft,  die  de  functiën  te  verrichten  had 
van  de  hier  niet  voorkomende  verstel- 
bare ketelhaken  of  heugels  en  bestaat  uit 
een  vertikaal  naast  de  schouw  in  den 
muur  bevestigde  ijzeren  stang,  waarlangs 
een  ijzeren  arm  op  en  neer  geschoven 
kan  worden.  Die  arm  kan  draaien,  blijft 
hangen  door  eigen  gewicht  en  eindigt  in 
een  platten  ring  of  rooster  (treeft)  waar 
een  ketel  op  geplaatst  kan  worden.  Deze 
arm  zweeft  boven  een  ijzeren  vuurpot, 
staande  op  een  houten  bankje  (vuur- 
bankje)  en  van  den  muur  gescheiden  door 
een  losse  ijzeren  haardplaat,  die  beneden 
op  het  vuurbankje  rust  en  boven  tegen 
den  muur  aanleunt.  Het  vuurbankje,  oud- 
tijds met  schuin  uitstaande  pooten  en  rijke 
snij  werk  versiering,  werd  later  vervangen 
door  een  soort  tafeltje  met  tegelblad  (zie 
pl.  LXXXVI).  Lauffer  noemt  het  ten  on- 
rechte een  theetafeltje. 


Tegenover  de  ramen  ligt  de  muur  met  de 
bedschutting,  waarachter  twee  bedste- 
den, ieder  met  twee  openslaande  deur- 
tjes. Naast  de  bedschutting  ziet  men 
(fig.  1)  een  portaaltje  met  deuren  die 
leiden  naar  het  voorhuis,  den  kelder,  die 
gewoonlijk  onder  de  bedsteden  ligt  en 
wel  eens  door  een  klein  raam  licht  uit  de 
kamer  ontvangt,  en  naar  den  zolder.  De 
wand,  waar  heteerstgenoemde  tochtpor- 
taal  tegen  aangebouwd  is,  wordt  aange- 
vuld met  de  pronkbedstede,  terwijl  in  de 
nis  die  dan  overblijft,  altijd  een  groote 
keeft  staat.  De  laatste  wand  tegenover 
de  pronkbedstee  dient  om  er  los  meubi- 
lair tegen  te  plaatsen:  in  het  midden  de 
skreen  op  schammels  (pl.  LXXXVI1I), 
links  daarvan  een  flaptafel,  rechts  de 
wieg,  verder  een  hangkastje  voor  minia- 
tuur zilver  en  porselein,  een  paar  beschil- 
derde borden  enz.  De  wanden  bestaan, 
behoudens  de  bedschuttingen  uit  blauwe 
muurtegels,  geleverd  door  de  stellig 
reeds  aan  het  einde  der  17e  eeuwen  ver- 
moedelijk reeds  vroeger  werkende  Frie- 
sche plateel  fabrieken  te  Makkum  en  Har 
lingen.  Tegeltableau’s  komen  in  Hinde- 
loopen  niet  voor,  wel  elders  in  Fries- 
land, b.v.  in  boerderijen  met  blauwe  tegel- 
medaillons  in  witte  wanden,  leder  kent 
wel  de  vogelkooien,  bloemvazen  en  der- 
gelijke voorstellingen,  die  uit  de  muren 
gelicht,  netjes  in  lijsten  gezet,  door  de 
antiquairs  te  koop  gepresenteerd  wor- 
den. Te  Hindeloopen  is  iedere  tegel  op 
zich  zelf  compleet,  alleen  in  den  schoor- 
steenboezem vindt  men  wel  eens  rozet- 
figuren  (pl.  LXXXVI).  De  bovenmuur 
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bestaat  dikwijls  enkel  uit  witte  tegels. 
De  vloeren  van  zwart  en  rood  (of  bruin) 
verglaasde  estrikken  herinneren  aan  16e 
eeuwsehe  vloeren  van  groene  en  bruine 
of  gele  plavuizen,  die  ook  wel  in  Holland 
voorkwamen,  zooals  in  het  rijksmuseum 
Pieter  de  Hooch  toont  met  zijn  „kelder- 
kamer”  (no.  1248).  Op  een  lange  smalle 
Friesche  mat  na,  die  voor  de  groote  bed- 
schutting  ligt,  is  er  van  vloerbedekking 
niets  te  bespeuren.  Voor  de  ramen,  die 
buitenblinden  hebben  ( fig.  2),  slechts  on- 
dergordijntjes van  Hindelooper  bont, 
sits  of  gaas  met  groene  strepen,  bevestigd 
aan  koperen  roeden.  Overigens  zijn  er 
nog  gordijnen  met  overslagen  achter  de 
bedsteedeuren,  meestal  van  een  groene 
stof.  De  zolders,  waarvan  de  balken  rus- 
ten op  dezijmuren, bestaan  uitgeschuurd 
grenen  hout. 

Dit  zijn  ongeveer  de  hoofdlijnen  die  in 
alle  Hindelooper  kamers  te  onderkennen 
zijn  en  zooals  de  Hindelooper  Hendrik 
Lap  er  in  1847  eenige  te  Hindeloopen 
heeft  afgeteekend  in  den  naieven  trant 
van  een  volkskunstenaar,  zonder  per- 
spectief, maar  uitermate  sekuur  in  de  dé- 
tails en  met  vrij  juiste  weergave  van  de 
kleuren,  zoodat  die  teekeningen  van 
groote  dokumenteele  waarde  zijn,  nu  bij- 
na alles  te  Hindeloopen  veranderd  is 
(pl.  LXXXV1). 

Aan  de  wet  dat  alles  aan  verandering  on- 
derhevig is,  ontkomt  zelfs  een  conserva- 
tief milieu  als  Hindeloopen  niet  en  bij 
nauwkeurige  bestudeering  b.v.  van  de 
beide  Hindelooper  kamers  in  hetFriesch 
museum  te  Leeuwarden,  valt  al  spoedig 


op  dat  lang  niet  alles  uit  denzelfden  tijd 
is  en  datde  ach  ttiendeeeuwook  hier  een 
ander  cachet  aan  de  dingen  gaf  dan  de 
zeventiende.  Het  is  dus  zaak  om  te  onder- 
zoeken hoe  de  Hindelooper  woningin- 
richting sedert  omstreeks  het  begin  der 
17e  eeuw  — veel  verder  reiken  de  bron- 
nen niet  — zich  met  den  loop  der  tijden 
wijzigde.  Het  rechterlijk  archief  van  de 
stad  Hindeloopen  bevat  een  groot  aantal 
boedelinventarissen  vooral  uit  de  18e, 
minder  talrijk  uit  de  17e  eeuw,  die  bij  dit 
onderzoek,  waarvoor  ze  tot  dusverre  niet 
gebruikt  werden,  uitstekende  diensten 
kunnen  bewijzen  en  verder  is  men  aan- 
gewezen op  de  voorwerpen  zelf,  waarvan 
de  ouderdom  door  vergelijking  met  en- 
kele gedateerde  exemplaren  of  ook  op 
grond  van  bekende  stijlinvloeden  in  vele 
gevallen  te  bepalen  is. 

Alles  wat  in  het  Hindelooper  huis  nagel- 
of  muurvast  was,  bestond  uit  zulk  solied 
materiaal,  dat  het  eens  aangebracht  in  de 
17e  eeuw,  tot  in  de  19e  eeuw  onveranderd 
bestaan  kon  blijven.  De  groote  kamer  in 
het  Friesch  museum  is  daar  een  voor- 
beeld van.  De  bedschuttingen  werden  in 
dien  tijd  gemaakt  van  blank  eikenhout, 
dat  in  den  loop  der  tijden  een  prachtig 
donkere  tint  aannam,  waarnaast  de  diep 
blauwe  tegelwanden  en  de  estrikken  der 
vloeren  heerlijk  uitkomen,  evenals  de 
reeksen  van  blauw  porseleinen  borden  en 
kommen,  die  reeds  in  de  17e  eeuw  ge- 
noemd worden  als  versiering  der  bed- 
schuttingen, schoorsteenmantel  en  keeft. 
De  geheele  betimmering  is  in  de  17e eeuw 
van  ongeverfd  eikenhout  en  alle  deuren, 
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zoowel  van  de  portalen  als  bedsteden,  zijn 
versierd  met  smalle,  slechts  weinig  uit- 
springende paneelen,  met  rechte  hoeken 
en  fijn  geprofileerde  randen.  In  de  vlakke 
pilasters  die  de  plinten  boven  de  bed- 
schutiing  schragen,  in  de  koppen  der deu 
ren,  in  de  eiken  keeften  en  kisten,  overal 
toont  de  Hindelooper  dat  gevoel  voor 
uiterstdelicateprofileering,  waarop  vroe- 
ger in  dit  tijdschrift  reeds  de  aandacht  is 
gevestigd.  Geheel  gelijk  versierde  pilas- 
ters, doch  nu  half  rond,  komen  o.  a.  voor 
op  17e  eeuwsche  Amelander  kasten. 

De  luchtgaten  in  de  bedsdeuren  zijn  in 
den  regel  getralied  met  sierlijk  gedraaide 
balusters,  terwijl  de  paneelen  een  enkele 
maal,  vooral  bij  de  pronkbedstee,  met 
snijwerk  gevuld  en  omlijst  zijn  (plaat 
LXXXVII).  Een  gebeeldhouwd  mangel- 
plankje  van  het  jaar  1691,  zichtbaar  op 
(pl.  LXXXVII),  is  op  diezelfde  wijze  ver- 
sierd met  de  wapens  van  Amsterdam, 
Hindeloopen,  een  vogel  in  een  krul, 
Absalon  aan  den  boom  en  een  Herkules. 
Het  losse  meubilair  was  uit  den  aard  der 
zaak  meer  aan  v/isseling  en  modeinvloed 
onderhevig.  Het  kwam  op  boelgoeden, 
had  meer  te  lijden  en  men  ging  er  eerder 
toe  over  om  b.v.  een  ouderwetsche  tafel 
weg  te  doen  dan  dat  men  geheele  bed- 
schuttingen  uit  liet  breken  om  toch  met 
den  tijd  mee  tegaan.  Van  de  17« eeuwsche 
inventarissen  was  er  dan  ook  in  de  tijden 
toen  men  in  Friesland  Hindelooper  ka- 
mers ging  beschrijven  en  inrichten,  wei- 
nig meer  over,  behoudens  één  meubel: 
de  gebeeldhouwde  eiken  keeft,  die  door 
hare  soliditeit,  als  poesaka,  van  het  eene 


geslacht  op  het  andere  kon  overerven. 
De  oude  boedellijsten  komen  nu  echter 
hulp  bieden  om  de  genoemde  leemten 
aan  te  vullen. 

De  stoelen  blijken  nog  vrij  gelijk  geweest 
te  zijn  aan  de  latere,  n.1.  met  gevlochten 
zittingen.  „Stroën”  stoelen  heet  het  en 
groen  geverfd.  Er  behoorden  kussens 
bij  die  in  de  19e  eeuw,  toen  Eekhoff,  de 
Leeuwarder  archivaris,  in  zijn  aardig 
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boekje  over  Hindeloopen  (1855)  de  toen 
bestaande  eigenaardigheden  beschreef, 
niet  meer  voorkwamen.  De  „trivoet”  of 
driepoot  komt  ook  constant  voor.  Het 
tafelgerei  bestaat  in  de  eerste  helft  van 
deze  eeuw  meest  uit  tinwerk,  waarbij  in 
1828  merkwaardigerwijs  nog  zeven  hou- 
ten tafelborden  genoemd  worden. 
Porselein,  waarmede,  gelijk  gezegd,  de 
bedschuttingen,  schoorsteenmantel,  de 
keeft  enz.  versierd  werden,  en  veelal  op 
een  bepaalde  traditioneele  manier  (pl. 
LXXXVI)  duikt  vooral  op  in  de  tweede 
helftvan  de  17“  eeuw,  doch  niet  alleen  ter 
versiering,  ook  voor  gebruik  had  men 
allerlei  fapansch  en  ander  porselein  en 
ook  veel  aardewerk,  dat  in  de  boedellijs- 
ten dikwijls  zeer  onduidelijk  beschreven 
wordt.  Zoo  is  de  term  „ Straats ”,  die  in 
de  17e  en  18e  eeuw  veel  voorkomt,  b.v. 
een  „Straatse  coleurde  cop”  mij  onver- 
klaarbaar en  zou  ik  ook  niet  durven  zeg- 
gen wat  een  lijst  van  1870  onder  Spaansch 
verstaat.  Duidelijker  is  de  term  Dansker 
of  Dansiker  kist  voor  een  meubel,  dat 
reeds  in  1609  te  Hindeloopen  gesigna- 
leerd, ook  in  de  18e  eeuw  nog  herhaalde- 
Sijk  voorkomt  zoowel  te  Hindeloopen  als 
in  andere  Friesche  plaatsen.  Mij  dunkt 
het  is  niet  te  gewaagd  hierin  een  bewijs 
te  zien  voor  oude  relatiën  over  zee  met 
Dantzig,  te  meer  wanneer  men  bedenkt 
dat  Hindeloopen  en  andere  Friesche 
plaatsen  oudtijds  tot  het  Hanse-verbond 
behoorden  en  de  Hindelooperkoopvaar- 
ders  ook  in  lateren  tijd  herhaaldelijk  de 
Oostzee  bezochten.  Van  die  zoo  talrijke 
Dansiker  kisten  is  er  helaas  geen  enkel 


exemplaar  als  zoodanig  meer  bekend. 
Van  een  ander  meubel,  te  Hindeloopen 
in  de  17e  eeuw  veel  voorkomende:  het 
beddebankje,  dienende  om  de  hooge  bed- 
stee te  beklimmen,  bezit  het  Friesch  mu- 
seum daarentegen  nogeen  unicum, geda- 
teerd 1720  (pl.  LXXXVII).  In  het  begin 
der  18e  eeuw  kwam  het  te  Hindeloopen 
nog  voor,  maar  daarna  is  het  geheel  ver- 
drongen door  de  bekende  beddetrapjes. 
Waar  omtrent  Nederlandsche  volksmeu- 
bels  in  het  algemeen  nogmaarbitterwei- 
nig  bekend  is  en  de  tijd  om  daarachterte 
komen  gaandeweg  verstrijkt, is  het  wel  be- 
langrijk in  het  eenigovergebleven  of  lie- 
ver bekende  Hindelooper  beddebankje 
een  trait  d’union  te  zien  tusschen  ver 
van  elkaar  verwijderde  centra  van  volks- 
kunst. Geheel  gelijke  beddebankjes  wa- 
ren toch  in  zwang  opheteiland  Ameland 
(fig.  3)  en  in  de  Zaanstreken,  van  welke 
laatste,  afbeeldingen  te  vinden  zijn  in 
een  zeldzaam  herinneringsalbum  van  de 
in  1874  gehouden  tentoonstelling  van 
Zaanlandsche  oudheden  en  merkwaar- 
digheden. Al  die  bankjes  zijn  beschilderd 
en  hebben  dezelfde  hoofdtrekken,  waar- 
van vooral  de  getande  bogen  opvallen, 
doch  daarnaast  vindt  men  weer  lokale 
eigenaardigheden.  Op  A melander  exem- 
plaren, waarvan  mij  een  zestal  bekend 
zijn,  komt  constant  de  voorstelling  voor 
van  de  wijze  en  dwaze  maagden.  Het  al- 
dus versierde  bankje  in  het  museum  te 
Neurenberg  is  daar  voor  Hindeloopsch 
gehouden  (zie  het  artikel  van  Lauff'er), 
komt  dan  ook  uit  Ameland,  van  denzelf- 
den  leverancier,  die  er  in  mijn  tijd  twee 
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aan  het  Leeuwarder  museum  leverde. 
De  voorstellingen  waarmede  het  Hinde- 
looper  bankje  beschilderd  is,  zijn  ont- 
leend aan  de  geschiedenis  van  den  ver- 
loren zoon  en  herinneren  bij  uitzonde- 
ring aan  Zaanlandsche  volkskunst,  al  is 
ook  de  gesneden  krul  met  vogel  typisch 
voor  Hindeioopen.  De  Zaansche  schil- 
dertrant,  zooals  de  wiegen,  kasten,  sle- 
den, vuurschermen,  blaasbalgen  enz.  van 
de  Zaansche  tentoonstelling  die  open- 
baarden, is,  terloops  gezegd,  geheel  an- 
ders dan  de  Hindelooper  stijl.  Het  zijn 
meer  gewone  schilderijen,  voorstellingen 
van  ijsvermaak,  Zaansche  landschappen 
met  zeilende  schepen  en  talrijke  molens; 
terwijl  de  Hindelooper  bijna  altijd  orna- 
ment geeft  en  haast  zonder  uitzondering 
zijn  stof  aan  den  bijbel  ontleent,  zelfs  de 
blauwe  tegels  van  Makkum  en  Harlingen 
pl.  LXXXIX  zijn  meerendeels  met  bijbel- 
sche  tafereeien  uitgedoscht.  Aan  punten 
van  overeenkomst  tusschen  de  Zaan  en 
Hindeioopen  ontbreekthetevenwel  niet. 
Zoo  vindt  men  op  beider  meubels  een 
nabootsing  van  marmer,  vooral  op  plinten 
en  omlijstingen  en  de  handelsrelatiën 
tusschen  beide  oorden,  die  o.  a.  vaststaan 
door  na  te  melden  scheepsboek,  hebben 
ook  sporen  nagelaten  in  de  Hindelooper 
boedellijsten,  die  o.  a.  omstreeks  1725 
„een  sardammer  bank”  en  „sardammer 
schorteldoeken”  vermelden.  Sardam  is 
natuurlijk  een  afkorting  van  Saenredam 
of  Zaandam.  De  beddetrapjes,  die  — al- 
leen te  Hindeioopen  — de  bankjes  ver- 
vingen, mogen  beter  gepast  hebben  bij 
de  18e  eeuwsche  inventaris,  zooals  die 


zich  daar  langzaamaan  ontwikkelde,  meer 
met  gebogen  lijnen  en  met  minder  snij- 
werk, op  zich  zelf  beschouwd  zou  ik  ech- 
ter de  voorkeur  geven  aan  laatstgenoemd 
echt  nationaal  meubel,  karakteristiek  en 
mooi  van  lijn,  waardoor  het  zich  zelfs  een 
goede  plaats  wistte  verwerven  in  heden- 
daagsche  ateliers,  b.  v.  van  Therèse 
Schwartze  (zie  platen  XLVII  en  XLVII1, 
jaarg.  3 van  dit  tijdschrift). 

Een  ander  17e  eeuwsch  meubel,  de  keeft, 
is  niet  minder  belangwekkend  en  geeft 
met  hare  geschiedenis  een  aardig  voor- 
beeld van  de  wijze  waarop  het  dikwijls  in 
de  volkskunst  gaat,  hoe  uitheemsche  vor- 
men langzamerhand  een  lokaal  tintje  krij- 
gen, motieven  leveren,  die  op  origineele 
wijze  verwerkt  worden. 

In  de  17e  eeuw,  toen  Nederland  een  we- 
reldbeteekenis  had,  werden  er  uit  de  Hol- 
landsche  centra  bij  massa’s  gebeeld- 
houwde eiken  keeften  uitgevoerd  naar 
allerlei  oorden,  waarmede  overzee  rela- 
tiën  bestonden.  De  talrijke  Nederland- 
sche  kasten  uit  de  eerste  helft  der  17e 
eeuw  die  in  Schleswig-Holstein  en  in  de 
buurt  van  Hamburg  bij  de  plattelands- 
bevolking werden  aangetroffen,  zijn  daar- 
voor een  sprekend  bewijs,  en  diezelfde 
keeften  vonden  ook  hun  weg  naar  het 
huis  der  Hindelooper  reeders  en  schip- 
pers, die  gewoon  waren  hunne  schepen 
te  Amsterdam  te  bevrachten  en  na  een 
reis  — meestal  naar  Noorwegen  — met 
houtwaren  geladen,  te  Amsterdam,  de 
Zaanstreken  en  andere  plaatsen  in  Hol- 
land terug  te  doen  keeren.  Handelsbe- 
trekkingen, die  door  een  een  igovergeble- 
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PLAAT  XC.  BESCHILDERDE  HINDELOOPER 
KAST, GEDATEERD  1735.  PARTICULIER  BEZIT. 


ven  scheepsboek,  met  officieele  scheeps- 
verklaringen  uit  de  ia  re  n 1715-18,  door 
mij  aangetroffen  in  het  rijksarchief  te 
Leeuwarden,  volkomen  vaststaan. 

In  de  groote  Hindelooper  kamervan  het 
Leeuwarder  museum  staat  een  dergelijke 
uit  Holland  geïmporteerde  blank  eiken- 
houten keefr,  uit  de  eerste  helft  der  17e 
eeuw,  een  type  dat  spoedig  door  de  Hin- 
delooper schrijnwerkers  nagevolgd  en 
op  eigen  wijze  versierd  werd.  Op  de  pa- 
neelen  verschijnen  de  Hindelooper  vo- 
gels, met  krullen  omlijst,  ofwel  voorstel- 
lingen van  geloof,  hoop,  liefde  en  gerech- 
tigheid, uitgevoerd  in  preciesdenzelfden 
naieven  stijl,  die  de  gebeeldhouwde  deu- 
ren van  onze  ! 7e  eeuwschepronkbedstee 
vertoonen  (pl.  LXXXV1I). 
Onwaarschijnlijk  is  het  niet  dat  het  in 
Hindeloopen  zoowel  in  snij  - als  schilder- 
werk oneindig  herhaalde  motief  van  op- 
gerolde ranken  en  het  motief  van  vogels 
die  aan  druiven  pikken  (zie  het  bedde- 
bankje)  uitloopers zijn  vandein  hetbegin 
der  17e  eeuw  op  Nederlandsch  schrijn- 
werk, vooral  opfriezen  van  beschotten  en 
kasten,  veel  voorkomende  ornamenten. 
Of  de  door  Lauffer  afgebeeide  keeft  uit 
de  Neurenbergsche  Hindelooper  kamer 
Hollandsch  ofHindeloopsch  werk  is, zou 
ik,  zonder  het  origineel  gezien  te  hebben, 
niet  durven  beslissen. 

Zuiver  inheemsch  zijn  de  schammels 
waarop  men  alle  keeften  of  kisten  hoog 
verhief  boven  de  daardoor  gemakkelij- 
ker te  reinigen,  misschien  ook  wei  eens 
door  zeewater  overstroomde  vloeren. 
Ook  in  Molkwerum  en  op  Ameland  wa- 


ren er  dergelijke  schammels  in  zwang. 
Minder  bekend  dan  genoemde  blank 
eikenhouten  keeften,  die  tot  in  de  19e 
eeuw  in  gebruik  bleven,  is  de  beschil- 
derde Hindelooper  kast,  over  wier  ver- 
meend niet  voorkomen,  Lauffer  (S.  29) 
terecht  zijne  verwondering  uitspreekt.  In 
openbare  verzamelingen  isergeen  exem- 
plaar van  bekend,  aangenaam  is  het  mij 
dus,  uit  particulier  bezit,  een  mooi  gecon- 
serveerd specimen  (pl.  XC)  te  kunnen 
afbeelden,  gedateerd  1735.  Degetraliede 
bovendeuren  verraden  terstond  de  her- 
komst en  onderscheiden  dit  meubel  van 
de  vroeger  in  het  naburige  stadje  Molk- 
werum in  vele  boedels  voorkomende 
beschilderde  kasten,  waarvan  gelukkig 
één  bewaard  bleef  voor  het  Friesch  mu- 
seum en  nog  wel  een  vroeg  exemplaar, 
met  het  jaar  1695,  dat  in  de  beschilde- 
ring nauw  verwant  is  aan  die  uit  Hinde- 
loopen en  bewijst  dat  beschilderde  vol ks- 
meubels  in  Friesland  reeds  in  de  17e  eeuw 
voorkwamen. 

Te  Hindeloopen  zal  dat  ook  wel  het  ge- 
val geweest  zijn,  maar  zeker  is  het  dat 
het  penseel  aldaar  tot  de  18e  eeuw  ge- 
weerd werd  van  de  vaste  betimmeringen, 
die  eens  aldus  blank  gelaten,  op  een  zeer 
enkele  uitzondering  na  zoo  bleven  tot 
haar  einde  in  de  19e  eeuw.  Wel  is,  merk- 
waardig genoeg,  de  binnenkant  een  en- 
kele maal  beschilderd,  b.v.  bij  een  paar 
kastdeuren  van  het  middenportaal  in  het 
Friesch  Museum.  Bijna  in  één  tint  en 
vroegen  stijl,  zooals  die  op  de  bekende 
18e-eeuwsche  meubels  niet  meer  voor- 
komt. Werd  er  daarentegen  in  de  18e 
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eeuw,  ten  minste  tegen  het  midden  daar- 
van, een  nieuwe  kamer  gebouwd,  dan 
kreeg  die  eene  beschilderde  betimme- 
ring, waarvan  de  vorm  in  groote  trekken 
overeenstemt  met  die  van  de  17e  eeuw. 
Het  Leeuwarder  museum  bezit  in  zijn 
kleine  Hindelooper  kamer  dergelijke  be- 
schilderde beschotten,  gedateerd  1763. 
Bij  de  vorige  eeuw  is  het  eene  geweldige 
achteruitgang.  De  paneelen,  de  pilasters, 
de  balusters,  alles  is  gebleven  maar  slof 
afgewerkt  en  vereenvoudigd.  Het  aantal 
der  paneelen  is  ook  geslonken  en  het 
Hindelooper  schilderwerk  dat  gewoon- 
lijk aardig  staat  op  klein  meubilair  en 
daar  ook  meer  verzorgd  is,  blij  kt  on  mach- 
tig ons  te  boeien  op  zulke  groote  vakken, 
waardoor  bovendien  de  harmonie  der 
kleuren  wordt  verbroken.  Hetblauwvan 
Makkumer  tegelwanden,  porseleinen  en 
Delftsche  schotels,  koppen  en  klapmut- 
sen, het  rood  in  de  vloeren  gaat  zijn 
mooien  achtergrond  van  donker  eiken- 
hout verliezen  en  het  voornaam  rustige 
cachet,  dat  stellig  eigen  is  aan  de  kamers 
met  onbeschilderde  betimmering,  ver- 
dwijnt. 

Gelukkig  schijnen  er  in  de  18e  eeuw 
slechts  weinige  nieuwe  huizen  gebouwd 
te  zijn. 

Het  eerste  gedrukte  en  zeer  betrouwbare 
bericht  over  Hindelooper  eigenaardig- 
heden in  1791  verschenen  in  het  tweede 
deel  van  het  „Kabinet  van  Mode  en 
Smaak”  (Haarlem),  vermeldt  immers 
reeds  dat  er  in  de  laatste  jaren  telkens 
huizen  afgebroken  werden.  De  meeste 
kamers  hadden  omstreeks  1850,  toen 


Hendrik  Lap  teekende,  dan  ook  nog  17e 
eeuwsche  beschotten,  die  evenals  onze 
oude  kerkgebouwen,  door  soliditeit,  het 
meer  vergankelijk  losse  meubilairwaar- 
mede  ze  in  hun  jeugd  uitgedoscht  wer- 
den, overleefd  hadden.  Onderdeden  der 
beschotten,  speciaal  de  bedsdeuren  wer- 
den in  het  laatst  der  18e  eeuw  wel  vervan- 
gen door  geverfde  exemplaren,  in  den 
stijl  van  den  tijd.  Waar  dit  geschiedde, 
b.v.  in  de  mooie  17e  eeuwsche  Hin- 
delooper kamer  (fig.  1),  die  in  Maart 
1898  uit  Hindeloopen,  waar  zij  als  mu- 
seum te  kijk  was,  naar  Berlijn  verhuisde, 
na  te  Amsterdam  geveild  te  zijn,  daar 
blijkt  de  oude  traditie  eindelijk  losgela- 
ten te  zijn.  De  Fransche  stijl  der  Lodewij- 
ken  heeft  ook  in  het  conservatieve  Hin- 
deloopen de  nationale  traditie  der  17e 
eeuw  verdrongen,  zij  het  dan  ook  veel 
later  dan  in  de  groote  steden. 

De  getraliede  luchtgaten, zoo  typisch  voor 
Hindeloopen,  zijn  geheel  vervallen, even- 
als de  rechte  paneelen  en  het  gebogen 
paneel  ontwaart  men  nu  ook  bij  lesse- 
naars, vuurschermen  en  ander  meubilair 
uit  het  laatste  kwartaal  der  18e  eeuw. 
Het  beschilderen  van  meubels,  we  zagen 
het  reeds,  was  niet  alleen  aan  Hindeloo- 
pen eigen  : in  de  Zaan,  op  Ameland,  de 
Noordfriesche  Halligen,  in  Saksen  en 
vele  andere  centra  van  volkskunst  duikt 
dit  verschijnsel  op,  maar  het  kleurenpalet 
en  de  stijl  van  het  Hindelooper  werk  is 
stellig  in  de  18e  eeuw  iets  specifieks  ge- 
weest en  ook  hier,  evenals  in  het  geheele 
Hindelooper  milieu,  openbaart  zich  een 
zeer  vaste  traditie. 
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Wonder  mooi  van  kleur  kunnen  die  meu- 
beltjes zijn!  Hoe  prachtig  doet  het  bijna 
kreeftroode  fond  van  een  flap  aan  den 
wand  (pl.  LXXXIX)  tegen  de  breed  ge- 
penseelde, diep  blauwe  Makkumer  of 
Harlinger  tegels. 

Dat  de  bonte  kleederdracht  van  invloed 
was  op  de  kleurenkeus  is  wel  aanneme- 
lijk, te  meer  waar  mij  gebleken  is  dat  al 
die  bonten  en  sitsen  stellig  reeds  sedert 
het  begin  der  18e  eeuw  te  Hindeloopen 
in  gebruik  waren  en  vrij  zeker  reeds 
vroeger.  Het  is  onjuist,  dat  de  Hindeloo- 
per  zeevaarders  die  stoffen  zelf  uit  ons 
Indië  zouden  hebben  meegebracht.  Een 
dergelijke  vrüe  vaart  paste  ook  niet  bij 
de  monopoliseerende  Oost-lndische 
compagnie,  maar  wel  staat  het  nu  sedert 
kort  vast,  dank  zij  eene  inlichting,  mij 
verstrekt  door  den  Heer  G.  P.  Rouffaer, 
dat  de  bonten  of  geruite  weefsels  en  de 
sitsen  of  gebloemde,  slechts  aan  één 
kant,  door  batikken  versierde  stoffen 
door  de  genoemde  compagnie  naar  Am- 
sterdam gebracht  werden,  u'nVoor- Indië, 
speciaal  van  de  kust  van  Koromandel,  de 


bakermat  van  deze  stoffen.  Niet  uit  Ne- 
derlandsch-lndië  dus,  evenmin  als  de 
blauw  porseleinen  kraaikoppen,  klap- 
mutsen: de  borden  en  kommen,  die  met 
de  bonten  en  sitsen  het  praedikaat„Oos£- 
Indisch"  gemeen  hebben, waarmede  deze 
goederen,  wat  het  porselein  betreft  reeds 
in  1670,  de  bonten  en  sitsen  stellig  sinds 
1726  aangeduid  werden  in  Hindelooper 
boedelinventarissen. 

Oost-Indisch  beduidt  dus:  ingevoerd 
door  de  Oost-lndische  compagnie  en  dat 
dit  met  de  Hindelooper  kleedingstoffen 
werkelijk  het  geval  was,  wordt  ten  over- 
vloede bewezen  door  het  merk  van  dat 
handelslichaam,  voorkomende  op  een 
lapsitsin  het  Leeuwarder  museum.  Daar- 
naast komen,  ook  op  bonte  beddespreien 
van  beslist  Oostersch  patroon,  nu  en  dan 
fabrieksstempels  met  Oostersche  karak- 
ters voor,  die  nader  te  ontcijferen  zijn. 
Die  mooie  dingen,  uitverrelanden  inge- 
voerd, hebben  zich  te  Hindeloopen  zóó 
ingeburgerd,  datzij  daar  alle  inheemsche 
namen  kregen.  De  verdienstelijke  Dr.J. 
H.  Halbertsma  kon  omstreeks  1850  nog 
een  keur  van  tachtig  stalen  Hindelooper 
bont  bijeenbrengen  en  voor  ieder  staal 
eene  afzonderlijke  benaming  opteeke- 
nen:  inkel  aigede,  klawerblede,  blau 
dammede,piejoenedeenz.enz.  Men  vindt 
ze  alle  in  den  catalogus  van  het  Friesch 
Museum  (1881,  blz.  284  v.v.). 

In  de  naburige  Friesche  plaatsen  Mol- 
querum,  Warns  en  Koudum  kwamen 
volgens  het  bericht  in  het  Kabinet  van 
mode  en  smaak  (1791)  ook  wel  analoge 
kleederdrachten  voor  en  is  het  na  te  gaan 
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dat  de  bonten  en  sitsen  soms  vrij  alge- 
meen in  Nederland  in  zwanggeweestzijn, 
maar  zoo  intens  als  te  Hindeloopen  toch 
zeker  niet  en  ook  op  andere  wijze.  Het 
tot  de  voeten  afhangende,  van°voren  niet 
gesloten  bovenkleed  der  Hindelooper 
vrouwen,  de  zoogenaamde  „wenke”, 
evenals  het  cylindervormig  hoofddeksel 
der  getrouwde  vrouwen,  genaamd  „voor- 
flechter”  zijn  nergens  te  ontwaren  buiten 
ons  havenplaatsje,  dat  overigens  door 
zijn  taai,  langer  dan  elders  vasthouden 
aan  eigen  traditie,  vele  eigenaardigheden 
aan  het  verzamelend  nageslacht  heeft 
leeren  kennen,  die  op  vrij  ruim  gebied 
in  het  westen  van  Friesland  inheemsch 
waren.  Van  porselein  pronk  op  bedstee- 
plinten,  keeften  en  schouwen  leveren  in- 
ventarissen van  andere  Friesche  plaatsen 
in  die  streek,  zeer  vele  voorbeelden. 
Delftsch  aardewerk  enWedgewood  komt 
ook  voor. 

Hindeloopen  is  eene  doode  stad  gewor- 
den en  toch  gaat  er  van  de  cultuur,  die 
daar  gebloeid  heeft,  nog  altijd  een  krach- 
tigen  invloed  uit,  waarvan  hetaankoopen 
van  Hindelooper  kamers  door  musea  te 
Dusseldorf,  Berlijn  en  Neurenberg  een 
illustratie  geeft. 

Voor  de  Friesche  kunstnijverheid,  die, 
dankzijvooralde  pogingen  van  Mevrouw 
de  douairière  van  Harinxma  thoe  Sloo- 
ten,  Collot  d’Escury  en  andere  invloed- 
rijke Friezen  en  Friezinnen  weer  begint 
te  herleven,  blijkt  Hindeloopen  zelfs 
eene  bizonder  belangrijke  beteekenis  te 
hebben.  Men  inspireertzich  in  Friesland 
weer  op  die  oude,  typische,  zuiver  natio- 


nale huisraden.  Aanvankelijk  te  getrouw, 
zooals  bleek  uit  de  moderne  Hindelooper 
kamer  op  de  Parijsche  wereldtentoon- 
stelling van  het  jaar  1900,  maar  allengs 
gaat  het  op  meer  origineele  wi,ze,  zij  het 
ook  in  den  ouden  lijn.  Dat  laatste  deden 
de  vroegere  Hindeloopersook  en  hetzou 
ook  onbillijk  zijn  en  getuigen  van  onkun- 
de, wanneer  men  een  hedendaagschen 
Hindelooper  volkskunstenaar  als  b.v. 
M.  A.  Roosjen,  gebrek  aan  oorspronke- 
lijkheid ging  verwijten  nu  hij  de  traditie 
weer  opvat. 

Leeuwarden.  Mr.  P.  C.J.  A.  Boeles. 


FIG.4.  HIN- 
DELOOPER 
SCHOUW. 
FR1ESCH 
MUSEUM. 
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wil  hopen,  dat  de  lezers  van 
dit  tijdschrift  er  niet  tegen 
hebben  voor  een  enkel  maal 
metwatbeeidhouwwerk  bezig 
gehouden  te  worden.  Dat  hier  niet  over 
schilderijen  wordt  gesproken,  is  geen 
kwaad,  daar  zijn  andere  periodieken 
voor,  en  bovendien  mag  het  den  be- 
schaafden Hollander  best  overgelaten 
worden  een  eigen  kritiek  te  vormen  ten 
opzichte  van  hetgeen  hij  aan  de  wanden 
van  zijn  kamers  wil  hangen.  Liefde  voor 
het  picturale  is  hem  ingeboren.  Maar  te- 
tegenover  de  plastiek  komt  hij  vreemder 
te  staan.  Was  dit  anders,  dan  zou  hij  spoe- 
dig ontdekken,  dat  wat  minder  schil- 
derijen en  aquarellen,  wat  meer  beeld- 
houwwerk het  verblijf  in  zijn  huis  zoude 
veraangenamen.  Waar  ik  nu  reeds  eenige 
jaren  bezig  ben  geweest  aan  de  verzame- 
lingen der  plastiek  mijne  bijzondere  aan- 
dacht te  schenken  en  de  belangstelling 
van  het  publiek  nog  maar  weinig  warm 
blijkt,  wil  ik  probeeren  door  wat  schrij- 
verij hierin  verandering  te  brengen.  Wan- 
neer speciaal  de  aandacht  op  iets  wordt 
gevestigd, wil  het  wel  gebeuren, datsmaak 
en  liefde  plotseling  er  voor  ontstaan. 
Onmiddellijke  aanleiding  hiertoe  zijn 
voor  mij  een  paar  bijzonder  gelukkige 
aanwinsten  van  den  allerlaatsten  tijd. 

In  het  afgeloopen  voorjaar,  op  reis  in  Ita- 


lië, vond  ik  te  Florence,  in  den  kunst- 
handeleen  kleine(l8  cM.  hooge) verguld 
bronzen  figuur  van  een  zwevenden  engel 
(Plaat  XCI  en  XCII).  Aan  den  voorkant 
is  het  verguldsel  hier  en  daar,  doorwrij- 
ving,  weggesleten,  zoodat  al  dadelijk  het 
vermoeden  rijst,  dat  de  figuur  in  een  nis 
gestaan  heeft,  of  althans  tegen  den  wand 
van  een  meubel  welke  het  aan  den  ach- 
terkant beschermde.  Overigens  blijft  de 
beteekenis  van  het  beeldje  een  mysterie. 
Uit  de  weinig  ontwikkelde  borsten,  uit 
het  asexueele  valt  alleen  op  te  maken,  dat 
wij  een  engelenfiguur  voor  ons  hebben, 
want  de  omstandigheid,  dat  de  vleugels 
ontbreken,  is,  den  tijd  van  ontstaan  in  aan- 
merking genomen,  niets  verwonderlijks. 
Uit  welken  tijd  dagteekent  dit  brons? 
Iemand  die  alleen  met  de  Noord-Euro- 
peesche  gothiek  en  renaissance  ver- 
trouwd is,  zal  bij  vluchtige  beschouwing 
zich  het  ontstaan  moeilijk  vroeger  dan  in 
de  16e  eeuw  kunnen  denken;  de  zwaai 
van  den  naar  achter  fladderenden  man- 
tel. de  sierlijke  buiging  van  het  lichaam, 
waarvan  de  anatomie  zoo  duidelijk  door 
de  draperie  heen  spreekt,  hebben  hem 
in  de  war  gebracht.  Kijkt  hij  oplettender, 
dan  zal  hij  iets  ongewoons  ontdekken 
aan  een,  bij  het  opwaaien,  ook  weer  tel- 
kens naar  binnen  buigen  van  den  zoom 
van  het  kleed,  ook  zullen  hem  de  lange 
rechte  plooien  van  het  dunne  gewaad 
langs  romp  en  beenen  voor  de  16e  eeuw 
te  eenvoudig  lijken  en  eindelijk  zal  hij 
voor  de  dikke  korte  krullen  van  het  zwa- 
re haar,  dat  zich  als  een  kaske  vanaf  het 
lage  voorhoofd  tot  diep  in  den  nek  uit- 
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strekt,  geen  analogie  in  het  door  hem  aan  - 
gegeven tijdperk  vinden.  Wij  hebben  dan 
ook  te  maken  met  een  Florentijnsch 
brons  uit  de  eerste  helft  der  15®  eeuw. 
Het  eigenaardige  naar  binnen  buigen  der 
uiteinden  van  de  draperie  is  nog  een 
overblijfsel  uit  de  romaansehe  plastiek, 
in  den  strengen  plooienvai  toont  de  ma- 
ker,dat  hij  ijverigdeantieken bestudeerd 
heeft  en  in  de  elegance  van  de  lichaams- 
lijn  en  van  het  kapsel  verraadt  zich  de 
Fiorentijn.  Ook  het  verzorgde  van  on- 
derdeden, zooals  het  kraagje,  het  bandje 
dat  het  kleed  aan  den  hals  dichtsnoert  en, 
achter  door  gehaaid,  aan  den  gordel  weer 
voor  den  dag  komt  en,  niet  het  minst,  de 
fijne  cisdeering  bewijzen,  dat  wij  hier 
van  het  allerbeste  hebben  wat  in  de  vroeg- 
renaissance vervaardigd  werd. 

In  vele  gevallen  acht  ik  het  toeschrijven 
van  kunstwerken  aan  bepaalde  artiesten 
een  ijdel  pogen,  waarvan  het  nut  alleen 
hierin  bestaat,  dat  men  scherper  leert  kij- 
ken en  nauwkeuriger  dateeren ; meestal 
zal  men  wel  doen  alleen  de  omgeving  van 
een  school,  hoogstens  van  een  werkplaats 
te  bepalen.  Maar  in  het  onderhavige  ge- 
val ware  het  even  dwaas  zich  van  eene 
toeschrijving  in  den  eersten  zin  te  ont- 
houden. Het  beeldje  is  zoo  iets  buitenge- 
woons, mist  zoo  zeer  overeenkomst  met 
welk  ander  werk  ook,  dan  juist  met  een 
zeer  afgebakende  groep,  dat  er  wel  een 
naam  genoemd  moet  worden.  Ik  bedoel 
dien  van  Lorenzo  Ghiberti.  Beschou- 
wen wij  slechts  zijn  lateren  arbeid,  de 
oostelijke  deuren  van  het  baptisterium  te 
Florence,  tusschert  1425  en  I452vervaar- 
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digd.  Wij  zien  daarin  degrootebasreliefs, 
voorstellingen  uit  het  oude  testament, 
en  in  de  kleine  figuren,  die  de  omlijs- 
ting versieren,  verschillende  motieven 
welke  wij  bij  ons  brons  terugvinden.  Ik 
denk  zeer  speciaal  aan  de  tambourijn  spe- 
lende vrouw  (Fig.  1),  links  van  de  voor- 
stelling van  Mozes  de  tafelen  der  wetont 
vangende,  waar  wij  dezelfde  houdingvan 
het  lichaam,  dezelfde  plooien  aan  het 
kleed  en  ook  dezelfde  eenigszins  ver- 
waarloosde anatomie  van  den  blooten 
arm  aantrefifen.  Men  vergete  niet,  dat  de 
rechter  voet  van  ons  beeld  eene  latere 
restauratie  is;  het  gebrek  aan  beweging 
komt  hier  dan  ook  sterk  uit  tegenover 
den  sierlijk  naar  achter  gebogen  linker 
voet,  waarvan  ik  op  de  voor  mij  liggende 
photographiën  naar  détails  der  bronzen 
deuren  op  verschillende  plaatsen  de 
weerga  vind.  De  vorm  van  hoofd  met 
eigenaardig  krulhaar,  zien  wij  o.a.  ineen 
groep  van  Johannes  den  Dooper  te  mid- 
den van  krijgsknechten,  aan  het  welbe- 
kende doopvond  te  Siena. 

Ghiberti’s  kunst  is  onder  die  van  zijn  tijd- 
genooten  het  minste  realistisch.  Het  ern- 
stige pogen  de  natuur  getrouw  in  haar 
vormen  nabij  te  komen,  zooals  Donatello 
dat  deed,  liet  Ghiberti  blijkbaar  koud. 
Hij  heeft  iets  ingehoudens,  iets  bijna  re- 
gelmatigs in  zijn  plastiek,  iets  wat  men 
zou  verwachten  van  iemand,  die  nietzelf 
het  eerste  proces  der  renaissance-ont- 
wikkeling  heeft  doorgemaakt.  Men  zou 
haastzeggen,datnietdestudie  der  natuur 
hem  voor  de  klassieke  kunst  ontvanke- 
lijk gemaakt  heeft,  maar  dat  hij  zijn  waar- 


deering  daarvoor  van  anderen  heeft  over- 
genomen. Wanneer  hij  dan  ook  aan  op- 
pervlakkige beschouwers  minder  sym- 
pathiek is,  kan  men  zich  daarover  niet 
verwonderen  en  wanneer  een  werk  van 
hem  verkeerd  door  iemand  gedateerd 
wordt,  vindtzulks  daarin  zijn  verklaring. 
Ghiberti  is  van  alle  quattrocentisten,  bij 
zijn  enorme  knapheid,  de  meest  even- 
wichtige kunstenaar  geweest,  die  daar- 
door op  de  nakomelingen,  die  zelf  geen 
genieën  waren,  misschien  den  meesten 
invloed  heeft  gehad. 


FIG.  2 BUSTE  IN 
STUCCO;  EIGEN- 
DOM VAN  LORD 
WYMESS. 
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Bij  het  tweede  hier  afgebeelde  voor- 
werp (Plaat  XCIII  en  XC1V)  komen 
wij  voor  moeilijker  vragen  te  staan. 
Deze  marmeren  kop  werd  eveneens 
door  mij  in  den  Italiaanschen  kunsthan- 
del, te  Venetië,  gekocht  en  is  afkomstig 
uit  de  verzameling  Morosini,  waar  hij, 
gevatineenpolychroom  marmeren  borst- 
stuk, als  keizerin,  het  pendant  was  van 
van  een  Romeinsche  keizersbuste.  Zoo- 
als  wij  het  voorwerp  thans  zien,  is  het  dan 
ook  niet  compleet,  de  borst  werd  verwij- 
derd en  de  hals  pasklaar  gemaakt  voor 
het  zooeven  genoemde  marmer.  De  neus 
welke  ontbrak,  kon  gelukkig,  met  vol- 
maakte zekerheid,  juist  worden  hersteld, 
doordat  wij  van  de  voorgestelde  persoon 
nog  twee  andere  portretbustes  hebben, 
één  (Fig.  2)  van  stucco  in  het  privaatbe- 
zit van  lord  Wymess,  de  tweede  (Fig.  3) 
van  grijze  steen  in  het  Kaiser  Friedrich 
Museum,  te  Berlijn.  Dr.  Wilhelm  Bode, 
de  Berlijnsche  buste  behandelende,  ziet 
in  het  exemplaar  van  lord  Wymess  de 
oorspronkelijke  schets  en,  daarbij  wijzen- 
de op  de  laag  ontbloote  hals,  spreekt  hij 
het  vermoeden  uit,  dat  een  jonge  vrouw, 
in  de  15e  eeuw,  waaruit  het  werk  dateert, 
zich  nooit  in  dat  kostuum  zou  hebben 
laten  portretteeren.  Toch  moet  ik  er  hier 
even  op  wijzen,  dat  bij  ons  exemplaar  in 
marmer  de  hals  zekerveel  meerontbloot 
is  geweest  dan  bij  het  Berlijnsche  ’tgeval 
is,  zoodat  het  althans  mogelijk  is,  dat  er 
een  marmeren  buste  bestaan  heeft  even- 
zeer gedecolleteerd  als  de  schets  in 
stucco. 

Laten  wij  thans  vaststellen  waarin  ons 


exemplaar  verder  van  de  beide  andere 
verschilt.  Het  hoofd  mist  vooreerst  de 
sterke  buiging  naar  links,  de  oogen  kijken 
recht  uit  met  de  oogleden  wijd  open, aan 
de  slapen  langs  het  oor  loopen  nog  twee 
haarkrullen,  het  haar,  in  het  midden  bij 
de  scheiding,  is  duidelijker  aangegeven, 
het  bandje  eindelijk,  dat  over  het  voor- 
hoofd het  kapsel  vasthoudt,  is  met  een 
strikje  vastgemaakt,  iets  wat  aan  de  an- 
dere bustes  ontbreekt  en  waardoor  Bode 
veronderstelt,  dat  het  in  werkelijkheid 
op  de  huid  werd  vastgeplakt  met  eenig 
fixatief.  Dus  zeer  belangrijke  verschil- 
punten, welke  doen  vermoeden,  dat  den 
meester  bij  het  vervaardigen  van  het 


FIG. 3.  PORTRET 
BUSTE  IN  STEEN 
KAISER  FRIED- 
RICH MUSEUM, 
TE  BERLIJN. 
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marmer  een  andere  schets,  dan  die  van 
lord  Wymess,  heeft  ten  dienste  gestaan. 
Nu  moet  voorzeker  toegegeven  worden, 
dat  èn  het  stucco  èn  de  steenen  buste  ze- 
kere aantrekkelijke  geestigheid  hebben, 
welke  het  marmer  mist,  maar  wanneer 
men  bedenkt,  dat  het  marmer,  als  mar- 
mer reeds  edeler  materiaal,  bovendien 
ook  oneindig  zorgvuldiger  gemodeleerd 
is  en,  door  het  polijsten  van  onderdeden 
als  de  haarbanden,  het  matter  laten  der 
vleeschpartijen  tegenover  de  ruwer  ge- 
hakte haren,  een  aanzien  van  af  heid  heeft 
dat  men  tevergeefs  bij  het  steenen  exem- 
plaar zoude  zoeken,  dan  wordt  het  ver- 
moeden bij  ons  levendig,  dat  wij  hier  het 
portret  voor  ons  hebben  hetgeen  als  het 
definitieve  gold,  zooals  het  metde  meer- 
dere strengheid  van  behandeling  en  de 
meerdere  deftigheid  van  aanzien,  door 
den  besteller  werd  gewenscht. 

Dat  met  de  uiterste  zorg  doorwerkte  van 
het  modelé,  heeft  mij  er  toe  gebracht,  in 
afwijking  van  Bode’s  attributie  aan  Desi- 
derio  da  Settignano  de  buste  toe  te  schrij- 
ven aan  Antonio  Rossellino  (1427  — om- 
streeks 1478).  Inderdaad  is  Rossellino 
van  al  de  meesters  der  vroeg-renaissance 
degeen  die,  hetzij  zelf,  hetzij  in  zijn  ate- 
lier, zijn  werk  het  meest  in  bijzonderhe- 
den doorvoerde.  In  zijn  studie  over  ze- 
kere kleine  Christusbustes,  in  het  één- 
en-twintigste  deel  van  het  Jahrbuch  der 
Königlich  Preussischen  Kunstsammlun- 
gen,  bewijstBodeopzeervernuftige  wijze 
dat  sommige  dier  kopjes  niet  door  Do- 
natello  gemaakt  waren,  zooals  men  vroe- 
ger meende,  maar  door  Desiderio  da 


Settignano  en  datandere  door  Rossellino 
werden  vervaardigd.  Terwijl  Settignano 
uitmunt  door  het  geven  van  een  zeer  le- 
vendige uitdrukking,  is  de  verdienste 
van  Rossellino  in  de  fijnheid  van  het  mo- 
delé tezoeken.  Bode  merkttevens,bij  den 
laatste,  den  sterk  bewogen  mondvorm 
op,  het  eigenaardig  vooruitsteken  van  de 
bovenlip,  en  de  sierlijke  haartooi  (Fig.  4). 
Ik  zou  hier  nog  bij  willen  voegen  de  ma- 
nier waarop  de  traanklier  haast  overdre- 
ven duidelijk  is  aangegeven  en  dan  zul- 
len wij,  na  vergelijking,  al  deze  eigenaar- 
digheden bij  onze  marmeren  buste  terug- 


F1G.  4.  BUSTE  IN 
MARMER VANJO- 
HANNES  DEN 
DOOPER,  CASA 
MARTELLI,  TE 
FLORENCE. 
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vinden,  die  ik  dan  ook  aan  Rossellino 
meen  te  mogen  toeschrijven. 

De  vraag  echter  daargelaten, wie  de  maker 
isgeweesten  welke  van  dedrie  bustes, die 
in  stucco,  de  steenen  of  de  marmeren  men 
verkiezen  zoude,  staat  het  vast,  dat  wij 
hier  een  stukje  Italiaansch  beeldhouw- 
werk uit  de  15e  eeuw  hebben,  een  portret 
van  den  eersten  rang.  Zooals  het  daar  in 
het  Rijksmuseum  tentoongesteld  is,  naast 
zeer  goede  werken  van  onze  nationale 
grootmeesters:  Hendrik  de  Keyser  en 
Rombout  Verhuist,  geeft  het  blijk  van  een 
toch  nog  hoogere  cultuur,  van  een  toch 
nog  dieper  doordringen  in  hetwezen  dan 
waarover  onze  zeventiende  eeuwers  be- 
schikten. 

De  jonge  vrouw  die  voor  het  portret  po- 
seerde en  de  beeldhouwer  beleefden  een 
tijd,  waarin  ieder,  bewust  of  onbewust, 
naar  harmonische  vorm-ontwikkeling  in 
eigen  persoon  en  eigen  omgeving  streef- 
de, waarin  het  genieten  van  plastiek  een 
behoefte  was. 


De  ontmoeting  van  model  en  kunstenaar, 
in  hun  door  schoonheid  bezield  bestaan, 
liet  de  idee  schijnen,  waarvan  wij  hierde 
verzakelijking  voor  ons  hebben. 

A.  Pit. 


VLOERTEGEL, 
MET  HET  EM- 
BLEEM DER  FA- 
MILIE D’ESTE, 
XV  EEUW  (NE- 
DERL.  MUSEUM.) 


378 


FIG.  1.  BLOEM- 
BAK, INKTKO- 
KER EN  CACHE- 
POT  (ROOD  EN 
GEEL  KOPER). 


TOELICHTING 
BIJ  DE  PLATEN 


gebruiksvoorwerpen,  die  in 
plaat  XCV  en  de  figuren  1,2 
en  4 zijn  afgedeeld  zijn  van 
ïA  rood  en  geel  koper  vervaar- 
digd. De  gebogen  vlakken  zijn  uit  vlakke 
platen  opgedreven,  de  verbindingen  ge- 
klonken en  de  enkele  versieringen  a jour 
gewerkt.  Het  is  de  juist  stevige  en  con- 
structieve bewerking,  die  gepaard  met 
eenvoudige  grondvormen,  aan  koperen 
voorwerpen,  die  in  de  eerste  plaats  door 
de  metaalkleur  aantrekkelijk  zijn,zoo’n 
krachtig  cachet  geven. 

De  slaapkamermeubeltjes  van  figuur  3 


zijn  in  gepolitoerd  mahoniehout  bewerkt. 
De  zitting  en  het  middenvak  in  den  rug 
der  stoelen,  zijn  van  riet  gevlochten.  De 
blanke  kleur  van  het  riet  vormt  eene  zeer 
mooie  tegenstelling  met  den  diepen  toon 
van  het  mahoniehout. 

In  figuur  6 zijn  drie  tegeltableaux  gere- 
produceerd,welke  aangebracht  zijn  tegen 
den  gevel  van  de 
R.  K.  school  te 
Boven-  Carspel. 

Deze  tableaux 
zijn  door  de  fir- 
ma Joost  Thooft 
& Labouchère  te 
Delft  in  sectiel- 
tegelwerk  uitge- 
voerd naar  de 


FIG.  2.  KOPEREN 
PLANTENBAK. 
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FIG.3. 

SLAAPKAMER- 

MEUBELEN. 


cartons  op  de  ateliers  van  „Het  Huis” 
ontworpen.  Weinig  materialen  zijn  zeker 
beter  geschikt  voor  eene  architectonische 
versiering,  dan  ditsectiel-tegelwerk.  De 
glimmend  verglaasde  tegel  werkt,  vooral 
in  den  vorm  van  groote  tableaux,  aan  den 
gevel  meestal  veel  te  schreeuwend  en 
doet  dikwijls  meer  aan  een  sprekende 
affiche,  dan  aan  eene  bouwkunstige  ver- 
siering denken.  Met  den  mat  verglaasden 
tegel  daarentegen,  die  veel  stemmiger 
kleuren  geeft,  is  een  beschaafder  effect  te 
bereiken,  doch  deze  vierkante  tegels  zijn 
lang  niet  zoo  constructief  van  werking  als 
de  sectieltegels,  die  zich  dan  ook  nog 
beter  bij  den  opbouw  van  het  gebouw 
aansluiten.  Bij  de  tableaux  in  sectiel tegel- 
werk schikken  de  vormen  der  tegels 


zich  geheel  naar  de  vormen  der  teekening 
van  het  tableau,  zoodat  de  donkerkleu- 


FIG.4.  KOPEREN 
PLANTENBAK. 
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FIG.  5. 
RIETEN  SERRE- 
MEUBELEN. 


rige  specie  van  de  voegen,  de  groote  con- 
tourteekening  van  de  voorstelling  vormt, 
ongeveer  als  de  loodverdeeling  in  een 
glas  in  loodraam. 

Het  ligt  dus  voor  de  hand,  dat  deze  in 
elkander  gemetselde  teekening  een  mas- 
sief aanzien  heeft,  dat  zich  geheel  en  al 
aanpast  bij  het  gevel-metselwerk  van 
baksteen,  hard-  of  zandsteen. 

Daarbij  is  de  specie  van  sectiel-aarde- 
werk  harder  en  compacter,  dan  die  van 
den  matverglaasden  tegel.  Ook  in  de 


binnenarchitectuur  is  dit  sectiel-tegel- 
werk  uitstekend  toe  te  passen;  in  den 
hal  of  vestibule  van  groote  gebouwen, 
als  stations,  bankgebouwen  enz.  Kruis- 
wegstaties in  sectieltegels  uitgevoerd  en 
ingemetseld  in  de  muren  zijn  ook  van 
zeer  ernstige  en  monumentale  werking. 
Zelfs  bij  de  inrichting  van  woonvertrek- 
ken hebben  wij  de  sectieltegels  vaak 
met  groote  voldoening  als  vakvullingen 
in  schouwen  aangebracht,  die  uit  na- 
tuursteen waren  opgetrokken. 
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FIG.6. 

TEGEL-TABLEAU. 


In  den  vorigen  jaarg.  afl.  9,  pag.  286,  werd 
door  ons  in  het  kort  eene  vraag  beant- 
woord van  een  onzerabonné’ste’s-Hage, 
omtrent  de  Hindelooper  interieurs. 

Wij  spraken  toen  over  de  mogelijkheid 
in  den  vierden  jaargang  een  geïllustreerd 


artikel  over  de  Hindelooper  kunst  op  te 
nemen.  Het  was  ons  dus  zeer  aangenaam, 
dat  Mr.  P.  C.J.  A.  Boeles  te  Leeuwarden, 
bereid  was  eene  uitvoerige mededeeling 
met  belangrijke  afbeeldingen  over  deze 
interresante  volkskunst  voor  ons  tijd- 
schrift te  geven,  en  wij  dus  hierdoor  in  de 
gelegenheid  zijn,  nog  in  dezen  jaargang 
het  beloofde  artikel  te  kunnen  plaatsen. 
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Wij  maken  CENTRALE  VERWARMINGEN  door 
middel  van  sloom , warm  water  of  warme  lucht. 

Wij  maken  ontwerpen  en  begroot ingen  op  ons 
eigen  bureau,  waarvoor  wij  bekwame  en  ervaren 
deskundigen  ter  onzer  beschikking  hebben. 

Wij  zijn  geen  vertegen  woord igers  van  buitenland= 
sche  verwarm ingsfir ma's. 

Wij  hebben  een  groot  aantal  goed  geschoolde  mon= 
teurs  voor  den  aanleg  in  onzen  dienst . 

Wij  hebben  tot groote  tevredenheid  van  degebrui= 
kers  onder  leiding  van  de  voornaamste  architecten 
in  ons  tand  verwarmingen  aangelegd  in 

ss  Ziekenhuizen  ss 
Gebouwen  voor  Onderwijs 
Kerken,  Concertzalen 
ss  Woonhuizen  enz . ss 

Wij  maken  plannen  en  begrootingen  kosteloos. 

ss  GEVEKE& C=.  ss 

FABRIEK  VOOR  CENTRALE  VERWARMINGEN. 

AMSTERDAM. 
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\P\N  DEN  BERG&CO 

PRINSHENDRIKKflDEI63J64/RM5TERDflM 
GROOTSTE  SORTEERING  OP  SRNITRIRGEBIED 


WASCHTAFELS  VOOR  AANSLUITING  AAN  DE  WATERLEIDING  IN  VER- 
SCHILLENDE GENRES  m „AMSTEL”  CLOSETS  £8  PORCELEINEN  EN 
GEËMAILL.  IJZEREN  BADKUIPEN  W WIT  VERGLAASDE  TWYFORDS 
„ AD  AMANT”  VU  URKLEI  ARTIKELEN  £8  HUISTELEFOONS  IN  DE  NIEUW- 
STE TOEPASSINGEN  W ORNAMENTEN  VOOR  ELECTRISCH  LICHT  m 
ALLE  TOESTELLEN  ZIJN  DAGELIJKS  VAN  ’S  MORGENS  10  UUR  TOT 
’S  AVONDS 6 UUR  OP  ONZE  MONSTERKAMERS  IN  NATURA  EN  IN  WER- 
m KING  TE  BEZICHTIGEN.  X 
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DETIMERIK/WI I5CHE 

.0TI5-PflTE(1T 

HYDRAULISCHE  EH  BS 
ELECTWSCHE  LIFTEH 

VOLDOEN  UIT  EEN  OOGPUNT  VAN  VEI- 
LIGHEID AAN  DE  HOOGST  DENKBARE 
EISCHEN;BIJTESNEL  DALENDEN 
GANG  OF  WANNEER  ÉÉN  DER  KABELS 
ONKLAAR  WORDT,  KOMT  DE  KAMER 
ONMIDDELLIJK  TOT  STILSTAND;  DE 
SCHACHTDEUREN  KUNNEN  ALLEEN 
DAN  GEOPEND  WORDEN,  ALSDELIFT- 
KAMER  ER  VOOR  STAAT;  DE  KAMER 
KAN  DE  VERDIEPING  NIET  VERLATEN, 
VOORDAT  DE  SCH  ACHTDEUR  GOED 
GESLOTEN  IS.  m 

DESVERKIEZENDE  WORDT  DE  LIFTKA- 
MER  VOORZIEN  VAN  EEN  m 

BOSTWICK  PATENT 
TOEVQUWBAARHEK; 

DEZE  HEKKEN  ZIJN  OOK  ZEER  GE- 
SCHIKT VOOR  AFSLUITING  VAN  TER- 
REINEN, DEUR-,  RAAM-  EN  TRAPOPE- 
NINGEN. m 

INLICHTINGEN  EN  PRIJS- 
OPGAVE OP  AANVRAGE. 


SBEasac aSsaEHESEa 

FREÖSTIELUESlë 


KQZERSGR7457H1ST: 
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TORIGINEELE  OTTO 
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LEVERING  rifl^R  I 
ELKE  NIEUWE  VinDIflG  I 
TER  REPRODUCTIE 

si  piagazun  van  ia 
TEEKEnn^TERWLEn 

SPECIALITEIT  VOOR 
LEVERINGAAfï:  — 
B U RE AUX  VOOR  BOUW: 
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f© 
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AFflETinG  VOLGERS  TARIEE 


423 


RAMEN  van  PROFIEL 

^K/TAAL  ♦ EN 


lllilll  II H — I — l — 11  lllrTT~1l  II II1LJ  I lllirTUW 

I WSCÏ1IA/SEN  ElG 

BBB  S t-R  AM  :.M  I AOI : BBS 


424 


jTGDA\-TURB* 1HE-nOTOREM^ 

TÜRBINE-POrVPEN  -l-TURBIME  — 
VENTIlATORSv  TURBINE-DYNAnoiS 


POMPEN  voor  HO 0(5  E.N  OPVOERotpe 
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ONOVERTROFFEN  ZVfl  DE 

BRUCKf1ERGIR5PI7iïEn 

DOOR  HARE  GROOTE 
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'DE  EER5TE  hEDEKLAMDSCHE’ 
^TROCKEM  5TUCCFABK'  EK< 


TROCKEN5TUCCPLAFOND5  CSyyr  M eTTe  sïïËin) 

ZyR  ZEER  50UED. UITERST  LICHT(±  13  KILO  PERM2)  BRAMDVRy 


TROCKEnSTUCC  SCHEURT,  BARST  OF  KRIHPT  HinnER 

HonSTERPLAFOMD  TE  8EZICrtTIGEn  OP  DE  PERHArlEnTL  TEMTOONSTELUnG  VA«  D£ 
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H OOFDKAMTOOR 
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ELECTRQTEChni5Cti  BUREAU 


SPECIALITEIT  VOOR  AAITLEQ  VATI  LICHTi©^ 
En  KRACMTinSTALLATIES  in  AAMSLUL 
TIHG  AAD  GEHEEITTELUKE  ELECTRIC: 
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Eenige  Fabriek  van  LICHTDRUKPAPIEREN  in 
Nederland. 

ELECTRISCHE  LICH  TDRUK/NR/CH  TI  NOEN. 

CORNs  1MMIQ  & ZOON., 

ROTTERDAM,  AMSTERDAM, 

NIEUWE  HAVEN  ó.  ROZENGRACHT  8— 10. 

TELEFOON  2321.  TELEFOON  5132. 

Bevelen  zich  beleefd  aan  voor  de  Ie  vering  van: 

ss  Lichtdrukken  ss 

Immigraphien 

/mm  igraph  iedrukk  en 

(Zwarte  lijnen  op  witten  grond) 

Lich  tdruk  papieren 
ss  Teekenbehoeften  ss 

Van  goed  geïnkte,  schoone  calques  kunnen , zoo 
noodig , binnen  een  uur  10 — 15  afdrukken  in  Immi= 
graphie  worden  gemaakt. 

Van  teekeningen  in  goeden  0.=I.  inkt  op  gewoon 
teekenpapier , vervaardigen  wij  in  lm  migratiedruk 
ook  reproducties  zonder  calque;  oplaag  alsdan 
minstens  10  exemplaren. 
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Correcte  uituneping 
in  NATUURSTEEN 
naar  teakeningen 

G.  Ui.  Harmsen, 

ACHTERU1EG  9 
Amst.  33  Zei.  A3Q2. 
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VENJTERGLAJ 
LOIJONNÉGLA5 


RDOLI^Zodn 


EEN  POLIS  VAN  DODR- 
LODPENDE  TERttYNBBTALINQ 


LIFE  INSURANCE 

COMPANy  OF 

NEW-yORK 

OPQERICHT  A9  1X43 


itlUÏUAL1 
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VERZEKERT  NIET  ALLEEN  de(n)  be- 
voorrechte BIJ  den  dood  van  den  po- 
lishouder 5%  VAN  DE  HOOFDSOM  OF 
500  GULDEN  GEDURENDE  HET  GEHEELE 
LEVEN,  MAAR  GARANDEERT  DAT  in 
ELK  GEVAL  20  TERMIJNEN  VAN  500  GUL- 
DEN ZULLEN  WORDEN  BETAALD. 

B.V.  WANNEER  DE  BEVOORRECHTE,  NA  10 
JAARLIJKSCHE  TERMIJNEN  VAN  500  GULDEN 
TE  HEBBEN  GENOTEN,  OVERLIJDT,  ZULLEN 
DE  RESTEERENDE  TERMIJNEN  AAN  DE  ERVEN 
WORDEN  UITGEKEERD. 

(BOVENSTAAND  VOORBEELD  IS  BEREKEND 
NAAR  EEN  VERZEKERD  KAPITAAL  VAN 

10.000  GULDEN). 

PREMIEBETALING  GEDURENDE  HET  LEVEN,  10 
OF  20JAREN.  DIRECTIE  VOOR  NEDERLAND: 


I)pui  Koek  Kalver^trAHSTERDAI  ] 


L.  A.  SNOEK 

% G.  V.  D.  BROEKE 

UTRECHT 

VERVAARDIGT 

UTRECHTSCHE 

CHTC  C IV  C IV  IN  WAALVORM, 
O 1 EE1>EI>  MOPPEN  EN 
DRIELINGEN. 

KRUISPANNEN 

EN  ANDERE  VORMEN  DAKPAN- 
NEN, MET  OF  ZONDER  GLAZUUR. 

VU  UR  VASTE INGEW00N- 

Zl  _ LIJK  VOOR- 

■ H STEEN  EN  KOMENDE 

VORMEN  EN  AFMETINGEN  EN  NAAR 

■ OP  TE  GEVEN  TEEKENINGEN.  ■ 


z.wö.re  ero  i _y  rje.  (<- 

MACMIME-OLIEM^ 

VPoeibare  en  Conopouod 

CILINDER-OLIEN, 

Consistente  VEI  TEN  ,TALK. 

\WA<aON-OLIE  , RyTUiQ-OLIE 

WAGENSMEER. 


5Q1IE5TRAAT  bVde  ÓCH  I EUN  ADE@i 
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«U/ANDTEGEL5- 

SÜezische  Gauolstesn 

in  UJaaii/orm. 

D A 14  Sj  E S E H 

— — 5t.  Geong, 

zijn  de  speDiaal-aptikelen  uan 

UJestlandschE 

BomumatsnialEnhandEl 
ÜDösduinschEiuEg  323. 
Der  Haag  ■■■»  fsiBfoon  iisa. 
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